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APRESENTACAO

E com satisfacdo que trazemos a pUblico o sétimo ndmero da revista Musas: Revista Brasileira
de Museus e Museologia. O Instituto Brasileiro de Museus — Ibram, desde a sua fundagdo, vem
buscando constituir uma bibliografia de referéncia para a museologia brasileira na qual Musas:
Revista Brasileira de Museus e Museologia tem um papel de destaque ao trazer uma variedade de
informacdes e discussdes que qualificam os debates do campo museoldgico e a formagao dos
profissionais que atuam na museologia e em areas afins.

Nesta edi¢do, Musas visita 0 Ecomuseu da Amazonia e entrevista o Professor José Ribamar
Bessa Freire, do Programa de Pds-graduacdo em Memdria Social da Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro — Unirio, e profundo conhecedor da regido amazoénica. Traz de volta
a sec¢do Ensaio Fotografico e, apostando na chamada publica para artigos iniciada no nimero
anterior, apresenta nove artigos inéditos, com abordagens diversificadas, selecionados por
nossos pareceristas.

Agradecemos a todos que contribuiram para mais uma edi¢do da Musas e, especialmente, a
Expomus, que possibilitou a produgao da revista.

Desejamos uma excelente leitura!

Marcelo Mattos Arasjo

Presidente do Instituto Brasileiro de Museus
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EDITORIAL

Mais um nimero de Musas! Dois anos nos separam do
Ultimo numero da revista. Comentavamos no Editorial
anterior das intempéries da vida cultural brasileira,
dessas dificuldades e desafios que se colocam mesmo
para uma publicacdo de uma autarquia federal. Nao
estamos imunes aos altos e baixos da Administragao
Publica Federal, razdo pela qual a faina editorial na atual
conjuntura pode ser descrita como “um pegar o touro
a unha”. Dito isso, nada pode ser mais gratificante para
a equipe editorial do que ver o produto desse arduo
trabalho entregue a sociedade.

Musas significa muito para o campo museoldgico
brasileiro, menos pela abordagem académica que traznos
artigos que veicula e mais pela diversidade do conjunto de
seu conteudo. Informar, formar, divulgar, dar a conhecer
0 proprio campo a si mesmo, além de apresenta-lo para
outras pessoas interessadas na vida de nossos museus,
esses sdo o0s objetivos principais da revista.

Em dezembro de 2015 comegamos a definir o
contetdo da revista e seu cronograma, ainda sob as
incertezas dos cenarios econdmico e politico do Brasil.
Apostavamos que a revista precisava contemplar ainda
mais a realidade museoldgica brasileira e de seus museus.
Notamos que em seus doze anos de existéncia Musas
ndo havia apresentado, na se¢do Museu Visitado, um
ecomuseu. Decidimos que o momento havia chegado.
Por isso, buscamos para a secdo Museu Visitado
apresentar a experiéncia do Ecomuseu da Amazonia, de
Belém do Para, uma experiéncia singular em se tratando
de museologia. Agradecemos a equipe do Ecomuseu da
Amazonia que nos acolheu e nos permitiu acompanha-los
em seus trabalhos pelas ilhas de Belém. Uma vivéncia

intensa no curto periodo em que la estivemos!
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E para completar a abordagem amazonica, entrevista-
mos o Professor José Ribamar Bessa Freire, do Programa
de Pos-graduagdo em Memoria Social da Unirio, profun-
do conhecedor da realidade da Amazonia. Agradecemos
também a disponibilidade do Professor Bessa Freire em
nos conceder uma entrevista tdo esclarecedora sobre a
historia da Amazonia e seus museus indigenas.

Outra aposta nossa foi o retorno da se¢do Ensaio
Fotografico. A secdo retorna a Musas trazendo para
o publico fotos que participaram do IV Concurso de
Fotografias Mestre Luis de Franca, promovido pelo
Museu da Abolicdo (Recife-PE) em 2015. A quarta
edi¢do do concurso teve o tema “127 Anos de Abolicao”
e objetivou propiciar a reflexdo sobre a cultura afro-
brasileira e promover sua difusdo e reconhecimento
por intermédio das fotografias apresentadas e de
seus autores. Com o intuito de contribuir para a
divulgacdo dessa importante iniciativa, Musas convidou
duas fotografas premiadas e trés fotografos que
receberam mencdo honrosa no referido concurso para
apresentarem seus trabalhos nessa retomada da se¢do
Ensaio Fotografico. Nesse sentido, “Atavos Maria”,
“Mulher Preta Protagonista”, “"Na Janela”, “"Ex Orixas” e
“Zumbi no Instituto Pretos Novos, RJ” sdo as fotografias
que a se¢do apresenta ao publico leitor.

Na secdo Muselanea, a musedloga Karla Uzéda
aborda a trajetoria do Cadastro Nacional de Museus,
que completa dez anos em 2016, ao Registro de
Museus. Em seguida, a coordenadora do setor
educativo do Museu da Inconfidéncia/lbram, Christine
Ferreira Azzi, nos apresenta a sua experiéncia museal
por meio de uma cronica sobre o papel da roupa no
museu e na a¢do educativa. A experiéncia da arte a céu

aberto, proporcionada pelo Museu Nacional da Poesia,



em Belo Horizonte (MG), é descrita pelo historiador
Vitor Rocha, membro da equipe editorial de Musas, aos
leitores da revista. Ainda nessa seara, a poesia volta
3 Museldnea, dessa vez com trés poemas da poeta
Regina Mello. Depois, a professora de Museologia da
Universidade Federal de Goias, Manuelina Candido, faz
uma apresenta¢ao da Recomendagao da Unesco para a
Prote¢do e Promogao de Museus e Coleg¢des, aprovada
em novembro de 2015. Por fim, Musas traz para o
seu publico o documento da Unesco traduzido para o
idioma portugués como forma de garantir a sua ampla
divulgagao e acesso.

A secdo Artigos traz nove artigos escolhidos, mais
uma vez, por meio de chamada publica. Agradecemos
a0 numeroso grupo de pareceristas que contribuiu para a
selecdo dos artigos. Sem essaimprescindivel colaboragao
na analise e selecdo dentre os 53 textos admitidos para
avaliagdo, ndo teria sido possivel finalizarmos a se¢ao.

Abrindo a se¢do, temos o artigo de Rita Morais de
Andrade, “Indumentaria nos museus brasileiros: a
invisibilidade das cole¢des”, que nos traz o resultado
de uma pesquisa sobre cole¢des de indumentarias nos
museus brasileiros. Em seguida, Clovis Carvalho Britto,
“Eles passardo... Eu passarinho! A literatura nos museus-
casas e a monumentalizacdo de Mario Quintana”,
discute a fabricacdo da “monumentaliza¢do” do poeta
por meio de sua musealizagdo em um museu-casa.

Contribuindo para a histéria da museologia e dos
museus no Brasil, Juliana da Costa Ramos discorre sobre
a atuagdo do Departamento de Museologia (Demu), do
antigo Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais.
De igual modo, Elaine Cristina Ventura Ferreira analisa
as relagbes entre civismo e folclore no Museu do
Folclore, no periodo entre 1968 a 1974.

Seguindo nessa linha histdrica, Marcelo Lages Murta

e Mario de Souza Chagas abordam a Declaragdo de

Editorial

Salvador, de 2007, em seu contexto de elabora¢do no
| Encontro Ibero-Americano de Museus e nos seus
desdobramentos posteriores no texto “Das ‘utopias
museais’ ao pragmatismo estruturado: Declaracdo de
Salvador e Programa Ibermuseus”.

Em seu artigo “Estacdo Ferroviaria de Joinville —
patrimonio cultural, memorias e oficios”, Giane Maria
de Souza e Aline Dias Kormann relatam a experiéncia
de um projeto educativo na Estacdo de Memoria de
Joinville. Também tratando de tematica educativa,
Thiago Consiglio analisa, em seu artigo “Falando de
Arte: mediacdo cultural e tradugdo no Museu de Arte
Contemporanea de Sorocaba”, as agdes educativas
realizadas nesse museu.

Em “O museu como lugar de visdes fantasmaticas: as
relagbes novas e incoerentes entre os restos e materiais
residuais”, Francislei Lima da Silva discute os vestigios
do passado e suas apropriagdes, usos e desusos em um
museu do sul de Minas Gerais.

Abordando o tema da gestdo museoldgica, Tayna da
Silva Rios narra, em seu artigo “Os Desafios da Gestao
Compartilhada”, a experiéncia de gestdo de acervos em
museus paulistas.

E fechando Musas, a secdo Resenhas apresenta-nos
dois livros: A poeira do passado: tempo, saudade e cultura
material, de Francisco Régis Lopes Ramos, e Patrimonios
de influéncia portuguesa: modos de olhar, organizado
por de Walter Rossa e Margarida Calafate Ribeiro.

Eis ai, publico leitor, a revista Musas em mais uma

edi¢do. Boa leitura!

A Equipe Editorial
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nos museus brasileiros:
a invisibilidade das
colecoes’

1. Os dados completos da pesquisa estdo dis-
poniveis no relatério final do estagio de pds-
-doutorado realizado entre margo de 2013
e margo de 2014 no Programa Avangado de
Cultura Contemporanea/UFRJ, sob supervisdo
do Prof. Dr. José Reginaldo Santos Gongalves,
a quem sou muito grata pela orientagdo fun-
damental para os rumos deste trabalho.

2. ANDRADE, Rita Morais de. Historicizar
indumentaria (e moda) a partir do estudo
de artefatos: reflexdes acerca de praticas de
pesquisa e ensino no Brasil. Modapalavra
E-periddico, v. 7, p. 72, 2014.

3. CUMMING, Valerie. Understanding Fashion
History. London: BT Batsford, 2004.
TAYLOR, L. Establishing dress history.
Manchester, UK: Manchester University Press,
2002.

TAYLOR, L. The study of dress history.
Manchester, UK: Manchester University Press,
2004.

4.Umrecente projeto do Costume Committee
foi langado durante a 232 reunido trienal do
Icom, em agosto de 2013, no Rio de Janeiro, e
redne em formato de livro digital informages
importantes sobre estudo de indumentaria.
Disponivel em www.clothestellstories.com.

5.CUMMING, op.cit., p. 49.
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RITA MORAIS DE ANDRADE

situagdo de acervos de indumentaria em museus é constituida

por variaveis cambiantes: da motivacdo original para a formacao

de colegbes ou para a incorporagdo de indumentaria aos acervos
de naturezas diversas (do museu militar ao museu de arte) as politicas
de conservagdo e aquisi¢do, aos interesses curatoriais e ao atendimento
ao publico geral ou especializado, a presenca deste tipo de artefato em
museus parece distante de consolidar um destino estavel.

O estudo de indumentdria como categoria do patrimonio é
marcadamente interdisciplinar e pode associar areas de conhecimento
como museologia, conservagao téxtil, histdria, design e antropologia. Do
ponto de vista de quem estuda indumentaria, o artefato — quando este
sobrevive — pode ser um ponto de partida privilegiado na metodologia de
investigacdo, assunto ja tratado em outro trabalho>.

Coleg¢bes de indumentaria existem desde pelo menos o século XVII em
museus europeus e sao alvo de estudos especializados desde pelo menos
o século XVIII, com consideravel aumento de publicagdes a este respeito
a partir do século XX3. Ha grupos e associagdes de especialistas que se
destacam por promover o crescimento e profissionalizagao de estudos a
partir de acervos deste tipo em museus. Deles, destacamos o Costume
Committee, vinculado ao Comité Internacional de Museus — Icom, que

desde sua criagdo em 1962 organiza e compartilha resultados de pesquisa



de seus membros através de multiplas plataformas. Grupos de trabalho
do Costume elaboraram, por exemplo, modelos de: thesaurus (disponivel
também em portugués), manuais de manuseio de indumentaria,
ética de trabalho, entre outros documentos voltados a consolidacdo e
desenvolvimento de estudos sobre indumentarias.

Museus brasileiros possuem indumentaria em seus variados acervos,
alguns formam cole¢bes deste tipo enquanto outros mantém alguns
poucos itens que complementam outras cole¢des. Ha, por exemplo, um
museu notadamente voltado para cole¢des de indumentaria, como o
Museu do Traje e do Téxtil/Instituto Feminino da Bahia, Salvador, como
ha cole¢des de indumentaria em museus historicos: no Museu Historico
Nacional/RJ, no Museu Paulista da USP/SP e no Museu Julio Castilho/
RS; colecdes de trajes militares sdo encontradas em museus como o do
Exército/RJ, e trajes femininos do século XIX no Museu Casa da Hera,
em Vassouras/RJ. A presenca de indumentaria nos museus brasileiros é
muito mais abrangente do que previamos inicialmente, antes de iniciar
o levantamento dos dados para o estagio pds-doutoral em 2013, mas ndo
é simples reunir informacao a respeito dessas cole¢des. Numa consulta
a base de dados disponivel no site do Museu do indio no Rio de Janeiro,
apenas na entrada “indumentaria” consta mais de 600 artefatos (consulta
realizada em dezembro de 2012 e atualizada em 2015).

Mesmo internacionalmente, o interesse por quantificar e qualificar
colegbes é recente, a exemplo do projeto de levantamento de
indumentaria do século XVII na Inglaterra coordenado por Aileen Ribeiro
no Royal College of Arts no inicio do novo milénios. Aparentemente, as
cole¢des foram sendo formadas originalmente por interesses variados,
como preservar icones de design de moda e avangos em tecnologia téxtil
e de vestuario (corte e costura) que representam uma época; preservar
artefatos arqueoldgicos provenientes de escavagdes; representar nogoes
do Outro (o exoético) e de identidade nacional. Historicizar a formagdo das
cole¢des em museus é um meio para identificar mudancgas de padrdes de
colecionismo, de politicas de aquisi¢do e preservacdo dos acervos.

No caso brasileiro, este € um momento importante para a acessibilidade

aos acervos. O Sistema Nacional de Museus — SNM, do Instituto Brasileiro

"Museus
brasileiros
possuem
indumentaria em
seus variados
acervos, alguns
formam colecoes
deste tipo
enquanto outros
mantém alguns
POUCOS tens que
complementam

outras colecoes.”
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Foto: Ibram [ Acervo do Museu Histérico Nacional

FRANGA, SECULO XX, DECADA DE 1920.
Capa para baile. Seda e fil6 bordado
com fios metalicos e de seda.

6. Utilizando como  palavras-chave
“indumentaria” e “trajes”, foram consultadas
bases de periddicos pelo portal de periddicos
Capes, delimitando o periodo de publicagdo
entre os anos de 2000 a 2016. Apenas dois
artigos localizados remetem as colegdes de
indumentaria em museus brasileiros, sem,
contudo, oferecer dados comparativos a
outras cole¢bes brasileiras. Note-se que
ambos foram publicados nos Anais do Museu
Paulista da USP, séo eles:

ALMEIDA, Adilson José de. Uniformes da
Guarda Nacional (1831-1852): a indumentaria
na organizagdo e funcionamento de uma
associagdo armada. In: Anais do Museu
Paulista: Historia e Cultura Material, 2001,
Volume 8-9, n. 1, p. 77 — 147.

BONADIO, Maria Claudia. A moda no MASP
de Pietro Maria Bardi (1947-1987). In: Anais do
Museu Paulista: Histdria e Cultura Material,
Dez 2014, Volume 22, n. 2, p.35-70.

7. Disponivel em: http://sistemas.museus.
gov.br/cnm/pesquisa/avancada. Acesso em:
abril de 2015.

8. Disponivel em: http://www.iea.usp.br/
pesquisa/grupos/grupos-de-pesquisa/
nupebraf/nupebraf-lanca-banco-de-dados-
franca-brasil-na-web. Acesso em: 20 de junho

de 2013.
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de Museus—Ibram, criou um Cadastro Nacional de Museus—CNM, langado
em 2006, com vistas a mapear e reunir dados sobre museus nacionais e
suas cole¢des tornando-os acessiveis ao publico consulente. Nao localizei
trabalho de pesquisa publicado com algum tipo de estimativa quantitativa
e qualitativa dototal das cole¢des de indumentaria em museus brasileiros®.
O lbram, por exemplo, ainda nao dispde de um levantamento preciso
de coleg¢des, mas indica pelo CNM os seguintes grupos de tipologia dos
acervos nos museus: Arquivistico, Antropologia e Etnografia, Arqueologia,
Artes Visuais, Bibliotecondmico, Ciéncia e Tecnologia, Ciéncias Naturais e
Historia Natural, Documental, Histéria, Imagem e Som, Virtual e Outros’.

No que diz respeito a indumentaria, esta pode ser inserida em quase
todas essas tipologias, o que ajuda a invisibilizar este tipo de artefato
em relagdo ao conjunto do patriménio historico e cultural do pais e
dificulta a sua localizagdo nesse sistema, afetando a eficacia no processo
de levantamento de dados num estudo baseado em artefatos. A busca
através do cadastro pode ser prejudicada por uma questdo anterior: ndo ha
padroniza¢do no modo como os diferentes museus classificam, descrevem
e cadastram suas cole¢des de indumentaria. O CNM é alimentado por
informagdes autodeclaradas pelos museus, o que cria e reforca uma
defasagem importante entre o que esta informado no cadastro e nos
meios de comunica¢do dos museus com o publico consulente, a exemplo
de sites e perfil em redes sociais, e o que efetivamente existe nas reservas
técnicas dos museus. Ndo é possivel, por exemplo, realizar busca por
termos técnicos como “vestidos do século XIX” no CNM, que s6 poderia
disponibilizar essa informag¢do se os museus o fizessem antes. Para
exemplificar a dificuldade de acesso aos dados sobre indumentaria em
museus a partir da pesquisa pela base de dados dos museus e do Cadastro,
menciono um episddio ocorrido durante a investigagdo. Localizei
informacdo sobre um vestido francés que pertenceu a Baronesa de
Inohan, que faz parte do acervo do Museu Histérico Nacional/RJ, através
do Banco de dados Francga-Brasil *Mario Carelli”, organizado pelo Grupo
de Pesquisa Brasil-Franga, do Instituto de Estudos Avancados da USP, mas
ndo localizei mengdo a indumentaria na descricdo dos acervos do MHN

disponivel no CNM, tdo pouco no site do proprio museu®.



A auséncia de um modelo de descricdo de indumentaria que possa ser
utilizado pelos departamentos de documentagdo em museus parece ser
critica para o atual estado de inacessibilidade a informagdo e também a
invisibilidade dos acervos no sistema atual do CNM/Ibram, que poderia ser
uma plataforma nacional de acesso a informagao basica sobre o conjunto
de cole¢des de indumentdria em museus brasileiros. Este problema
leva a um outro: indumentdria vem sendo colecionada nos museus
brasileiros randomicamente, com pouco suporte de politicas publicas e
institucionais claras que sinalizem a importancia deste tipo de artefato
na constituicdo do patriménio cultural nacional publico®. O resultado é
uma espécie de debilidade nas nog¢des historicas, sociais e culturais que a
indumentaria poderia ter em relagdo ao conjunto patrimonial. A partir do
levantamento de informagdes sobre essas cole¢des, identifiquei um lapso
entre discurso e pratica que poderia bem servir as atuais discussdes sobre
patrimonializacdo do bem publico no pais*®. Enquanto ha projetos de
criacdo de novos museus, como o Museu Brasileiro da Moda, anunciado
pela Secretaria do Estado do Rio de Janeiro em 2012, e outro Museu da
Moda, em Belo Horizonte, em 2016, permanecem subutilizadas as antigas
colegdes de indumentaria pelos museus, algumas das quais ganhando
raras adi¢bes atuais, sem que isso tenha resultado em aumento da
produg¢do de conhecimento por especialistas.

Em relacdo as exposi¢des nos museus, sao raras aquelas sobre
indumentaria, sejam elas permanentes ou temporarias se comparado as
exposi¢des de arte, por exemplo. A existéncia de cole¢des diversificadas
de indumentaria e sua situagdo nos museus brasileiros identificadas
neste levantamento e suas respectivas condi¢des de preservacdo e
conservagao, pesquisa e exposi¢ao revelam o tratamento ambiguo que o
Estado brasileiro — representado por seus museus e instituicdes de apoio a
preservacdo do patrimdnio — oferece a esta parcela do patrimonio cultural
e histdrico nacional. Diante da surpreendente variedade e quantidade de
itens de algumas colecdes identificadas durante a pesquisa, ha um sofrivel
despreparo técnico para lidar com este tipo de acervo, o que tem resultado
ainda em danos irreversiveis ao patriménio preservado. Um vestido de

baile que pertenceu a Sarah Kubitschek custodiado por um museu publico

“C..) ndo ha
padronizacdo
no modo como
os diferentes
museus
classificam,
descrevem e
cadastram suas
colecdes de

indumentaria.”

9. Uma excegdo é a criagdo do Setor de
Téxteis na década de 1990 no Museu Paulista.
Vide Paula, 2006 b.7. Disponivel em: http://
sistemas.museus.gov.br/cnm/pesquisa/
avancada. Acesso em: abril de 2015.

10. CANDIDO, Manuelina M. D. Gestdo
de museus, diagndstico museoldgico e
planejamento: um desafio contemporéneo.
Medianiz, 2013.

GONCALVES, José Reginaldo Santos.
Antropologia dos objetos: cole¢des, museus
e patriménios (Cole¢do Museu, Memodria e
Cidadania). Rio de Janeiro, 2007.
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BRASIL, INiCIO DO SECULO XX. Vestido
para tarde, no estilo Belle Epoque.
Renda e seda pura.

11. Em visita a0 museu acompanhando uma
comissdo do Costume Committee/lcom
durante os preparativos para a reunido trienal
em 2013 na cidade do Rio de Janeiro, tive
a oportunidade de observar de perto esse
traje que estava acondicionado na reserva
técnica e que nos foi apresentado por uma
funcionaria do museu.

12. Disponivel em: http://www.museus.gov.
br/sistemas/cadastro-nacional-de-museus.
Acesso em: 04/04/2016.

13. Por e-mail em: 11/07/2013.
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no Rio de Janeiro, por exemplo, fora adulterado por procedimentos
inadequados de restauro®. Este seria, alias, um bom estudo de caso para
discutir a quem importa manter e preservar as cole¢des de artefatos desta
tipologia nos museus brasileiros.

As colec¢des formadas resultam dos interesses publicos e particulares
articulados nos e pelos museus e muitas delas representam melhor
as histdrias dos colonizadores e de grupos dominantes do que a dos
colonizados e grupos dominados. Diante deste cenario nacional,
pergunto: a quem interessa preservar indumentdria nos museus do
Brasil atual? Que histérias podem ser construidas com base nos acervos
publicos brasileiros a partir das cole¢des de indumentéria? Se ha tantas
cole¢des desconhecidas (ou mal conhecidas) por pesquisadores e pelos
proprios museus, o empenho de uma politica publica nacional deve
recair sobre o que existe ou deve dividir-se entre cuidar e dar a conhecer
0 que ja esta nos museus e ainda criar novos acervos em novos museus?
O debate publico parece ser urgente e emergente no que diz respeito a
este tema, mas a reprodu¢do de mecanismos protecionistas — reservas
de mercado, disputas politicas, manutenc¢do de interesses pessoais acima
e apesar dos interesses coletivos, publicos — tem prejudicado e atrasado
o desenvolvimento de uma area de pesquisa, estudo e conhecimento
que poderia estar mais avancada no pais e que é sustentada pela propria
existéncia das cole¢des de indumentaria nos museus. O desafio para
avancarmos ndo é pequeno: de um lado, as cole¢des, de outro, um cenério

que historicamente as mantém inacessiveis até mesmo para especialistas.

Il. Caracteristicas das cole¢cdes de indumentaria no Brasil

Formacao de colegcbes

O Sistema Nacional de Museus do Ibram através do Cadastro Nacional de
Museus e do Guia Nacional de Museus, informa que atualmente o pais possui
mais de 3.600 museus distribuidos entre suas cinco regides geograficas®. De
acordo com o Nucleo do Cadastro Nacional de Museus®, apenas os museus
cadastrados preenchem um questionario padrdo, fornecendo algum tipo

de informacdo sobre as tipologias de seus acervos de modo espontaneo,



Foto: Sylvana Lobo / Ibram / Acervo do Museu Casa da Hera

autodeclarado, de forma que nem todos os museus necessariamente
declaram todas as tipologias de seus acervos, inclusive indumentaria.

Em geral colecionada como exemplar de raridade, excepcionalidade,
perdura a nogao de que indumentaria é reliquia. Foi com frequéncia que
colecionadores privados adquiriram trajes histdricos, na Europa e América
do Norte, onde leiles de indumentaria, especialmente de alta costura
francesa, sdo comuns. No Brasil, o colecionismo de indumentaria por
colecionadores privados é aparentemente mais raro, mas este ainda é um
tema que precisa ser melhor investigado®.

Em museus, as cole¢des de indumentaria que hoje sdo referéncia para
esta area foram majoritariamente constituidas na Europa e América do
Norte e iniciadas no século XIX e primeira metade do século XX, mas
sabe-se de cole¢des anteriores, do século XVII*S. Nessas cole¢des ha
trajes e fragmentos téxteis datados de milhares de anos até exemplares
de roupas atuais que sobreviveram a diversos processos de sele¢do.
Apesar disso, o estudo de indumentaria a partir de cole¢des de museus
realizado por pesquisadores de universidades é relativamente recente e
se desenvolveu a partir da sequnda metade do século XX. Na introducdo
de seu livro que é marco teodrico para a area, The study of dress history,

Lou Taylor diz que por causa dos muitos “niveis” em que o vestuario opera

SAPATO MARROM, pelica, peito bordado
em motivo floral e duplo lago em
tecido. Interior forrado em seda.

14. Uma versdo do “Traje de Verdo”, do
artista Flavio de Carvalho, por exemplo, esta
no catalogo do acervo do escritério de arte
James Lisboa. O traje foi exposto com varios
outros numa exposicdo dedicada ao artista
no Museu da Cidade de S&o Paulo entre
fevereiro e junho de 2014, intitulada “Flavio
de Carvalho - a experiéncia como obra”.
N&o foi possivel confirmar para 0 momento
se o traje pertence ao referido museu ou se
faz parte do acervo de outro museu, como o
Museu de Arte Contemporanea da USP.

15. CUMMING, op.cit.
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16. TAYLOR, op.cit., 2002, p. 1-2.

17.  MILLER, tradugao
Aguiar. Trecos, Trogos e Coisas: estudos

Daniel, Renato
antropoldgicos sobre a cultura material. Rio
de Janeiro: Zahar, 2013.

SAPATILHA EM VELUDO PRETO com bordados
de flores em "freji", aplicagbes de feltro
preto e maravilha, contorno e galhos em
galdes dourados e migangas pretas. Interior
revestido de pelica branca e algodao.
Fabricado por P. A. Guilherme, conforme
etiqueta interior: “P.A.Guilherme de Paris.
Rua da quitanda, 51".

em qualquer sociedade e cultura, ele pode ser uma poderosa ferramenta
de analise para muitas disciplinas. Apesar disso, os mais de quatrocentos
anos de desenvolvimento de uma histoéria da indumentaria na Europa e
Estados Unidos aconteceram fora da “respeitabilidade académica”, lugar
predominantemente masculino que marginalizou temas associados a
mulher, mas esta realidade vem mudando, especialmente nos Ultimos
vinte anos?*.

As abordagens tedrico-metodoldgicas no estudo de indumentaria
sdo variadas, como ja demonstrado pela historiadora Lou Taylor, mas
caracterizadas por um fendmeno curioso: a predominancia de pesquisas
embasadas em literatura primaria e secundaria, muitas das vezes sem
correlagdo com uma pesquisa empirica que insira os artefatos no corpus
da analise. O resultado tem sido a reproducdo de discursos historicos
sobre a moda (mais do que sobre indumentaria) com pouca contribuicdo
para a area de pesquisa no que diz respeito a producdo de conhecimento
renovada a luz dos novos interesses relativos ao patriménio cultural. A
caracteristica do préprio artefato que ganha marcas de corpos que as
vestem e fazem deste um assunto importante para as ciéncias sociais

e, por que nao dizer, fazem da indumentaria uma destacada categoria

antropoldgica, como ja bem defendeu Daniel Miller?.
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Anne Buck, uma das pioneiras no estudo de indumentaria e ex-
curadora do The Gallery of English Costume, Platt Hall, em Manchester,
Inglaterra, observou que em seu pais 0s museus demoraram a constituir
cole¢des especializadas em indumentaria e téxteis e que isso seria um
reflexo do pouco interesse que a histdria atribuiu a estes temas como
objeto de estudo®®. Para ela, o interesse em preservar tecidos e trajes
deveu-se mais ao vinculo que eles tiveram com um artista ou um estilo
estético do que propriamente pelas caracteristicas do traje como uma
possivel categoria antropoldgica®.

O corpo é um elemento importante quando tratamos de indumentaria
em cole¢des de museus e ainda é mais comum encontrarmos exposi¢oes
que utilizam manequins como o principal suporte para trajes. A
indumentaria parece perder seu sentido original quando nio veste um
corpo, mas o corpo ausente esta frequentemente enunciado nos museus e
parece haver uma grande dificuldade de se separar esses dois objetos. Isto
pode serumafantasia, umailusdo persistente que mistura nogdo identitaria
a indumentaria, e como bem lembrou Marcia Chuva®, os objetos sdo
desprovidos de sentido, e somos nds a lhes atribuir valores. Alguns museus
ainda encontram dificuldade em relacionar a indumentaria que esta em
seu acervo as outras cole¢des e chegam a esquecé-la nos pordes ou mesmo
descarta-la por isso, e seria o caso de considerar os modos de lidar com o
corpo no museu como um aspecto que influencia essa dificuldade, e porque
ndo dizer resisténcia de tratar indumentaria como patrimonio. Estamos
no presente perdendo oportunidades de manter cole¢des que poderiam
fortalecer e alimentar a pesquisa de indumentaria no Brasil no contexto
das preocupagdes relativas ao patrimonio cultural e a patrimonializagdo.
O que mais serd necessario perder para comecar a reverter essa situagdo?

Outro marco tedrico sobre a histéria da indumentaria que trata do
colecionismo é Understanding Fashion History, de Valerie Cumming
(2004). Apesar de tratar particularmente do caso de museus no Reino Unido
e daqueles que se tornaram referéncia internacional em cole¢des desse
tipo, essa publicacdo fornece um estudo histdrico sobre formacgdo dessas
colecdes e questdes importantes que podem servir de modelo comparativo

para a realidade brasileira que em muito absorveu tendéncias estrangeiras

“C..) Indumentaria
vem sendo
colecionada nos
museus brasileiros
randomicamente,
CoOm pPouCco
suporte de
politicas publicas
e Institucionals
Claras que
sinalizem a
importancia deste
tipo de artefato
na constituicado
do patrimoénio
cultural nacional

publico.”

18. BUCK, Anne. Foreword In: Standards in
the Museum: care of costume and textiles
collections 1998. Museums and Galeries
Commission, 1998, p. 3. Disponivel em:
http://www.collectionstrust.org.uk/media/
documents/c1/a83/f6/000076.pdf. Acesso em:
20/04/2014.

19. Na perspectiva proposta por José
Reginaldo Santos Gongalves (op.cit.) ao
discutir a contribui¢do da antropologia sobre
aformagao de categorias de pensamento, em
particular para a nogdo de “patriménio” como
categoria de pensamento.

20. CHUVA, Marcia. Por uma histéria da
nogdo de patriménio cultural no Brasil.
Revista do Servigo do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, v. 34, p. 1-15, 2012.

17 - Revista MUSAS - 2016 - N° 7



Foto: Sylvana Lobo / Ibram / Acervo do Museu Casa da Hera

21. CUMMING, op.cit., p. 46-47.

22. Em palestra conferida pela pesquisadora
durante encontro do Costume Committee/23°
Conferéncia Internacional do Icom/RJ em
agosto de 2013.

SAPATO DE VELUDO VINHO, com peito bordado
em fios metalicos e linhas. Interior forrado

em seda. Produzido na Franga, século XIX.

“Que historias podem ser construidas
com base nos acervos publicos brasileiros

a partir das colecoes de indumentaria?”.

de colecionismo e que travou com elas algum dialogo. Cumming (op.cit.)
localizou no século XVII o periodo em que o colecionismo de indumentaria
passou a ser mais evidente, ainda que ndo sistematizado, em museus como
passaria a ser depois do século XIX.

Desse periodo, que antecedeu a moderniza¢do dos museus, herdamos
colecdes que foram sendo formadas a partir de trajes completos e
incompletos, fragmentos, cortes e aviamentos téxteis e de outros materiais
usados na fabricacdo de indumentaria, cujo maior elemento aglutinador
era o de representar diferentes civilizagdes — para usar a expressdo épica
— em museus europeus, especialmente nos gabinetes de curiosidades
como o museu Ashmolean, aberto em 1683, em Oxford, Inglaterra®. O
desenvolvimento de rotas de comércio, o expansionismo e o colonialismo
sdo fatores determinantes do colecionismo de objetos tidos como raros e

representativos de culturas estranhas as daquela que colecionava.




De todo modo, ha um aspecto que precisarad sempre ser considerado
no estudo de cole¢bes em museus: o que sobrevive normalmente é raro e
deve-se investigar, quando possivel, a biografia do artefato, considerando
possiveis alteragdes no traje. A menos que a roupa tenha algum significado
especial para uma familia ou individuo, ela ndo é normalmente preservada
e seu destino é quase sempre o descarte e o reuso. O tecido — material
de que a maior parte das roupas das sociedades antigas e modernas sao
feitas — tem essa caracteristica de poder ser transformado em outras
roupas ou objetos como almofadas, cortinas etc. Alexandra Palmer,
curadora do Royal Ontario Museum, Canada, estuda atualmente a forma
como entendemos nogdes temporais e espaciais a partir do estudo da
indumentaria, identificando, por meio da analise de artefatos (object-
based research), esse reUso de materiais na confec¢do de novos trajes®.

A maior parte da indumentaria que sobreviveu e que foi colecionada
representa, portanto, algum tipo de raridade — pertenceu a personagens
ou eventos histdricos que foram valorizados em algum momento —, foi
considerada o melhor exemplo de estilo, técnica ou design, foi guardada
por seu tecido caro ou raro. S3o artefatos tratados como “objetos de
memoria”=, algo que transcende a funcionalidade primaria para envasar
e encarnar multiplos significados, reliquias®, de modo que as politicas de
colecionismo e preservagao de acervos em museus merece aten¢do em

estudos sobre indumentaria.

No Brasil: patrimonializagdo, colecionismo

e preservacdo de indumentaria

Os museus no Brasil possuem indumentaria principalmente datada dos
séculos XIX e XX, mas a condicdo atual das cole¢des em museus é pouco
estudada, o que contribui para perpetuar mitos, praticas inadequadas de
documentagdo, preservacdo e conservagao, criando um circulo vicioso.
José Bittencourt ja havia observado essa questdo como sendo generali-
zada de museus brasileiros ao afirmar que, com exce¢do de determinados
museus de arte, numismatica e moedas, nao ha politicas claras e sistema-

tizagdo para a ampliagdo de acervos em museus®. Contudo, vale destacar

VESTIDO DE BAILE EM VELUDO NEGRO. Busto

drapeado em forma de grande lago, amplo
decote em "“V”, pequenas mangas drapeadas,
saia em corte princesa com grande cauda.
Origem francesa, século XIX.

23. CUMMING, op.cit., p. 48.

24. Um tema complementar e bastante
atual é a desmaterializagdo dos acervos em
museus, assunto que foi tema da conferéncia
de Ulpiano B. T. De Meneses na abertura da
23° Conferéncia Internacional do Icom, Rio de
Janeiro/RJ, agosto de 2013.

25. Museus Instituicdo de Pesquisa. —
Organizagdo de: Marcus Granato e Claudia
Penha dos Santos. — Rio de Janeiro : MAST,
2005. 100p. (MAST Colloquia; 7) A pesquisa
como cultura institucional: objetos, politica
de aquisicdo e identidades. José Neves
Bittencourt, p. 37-50, p. 40. Disponivel em:
http://www.mast.br/livros/mast_colloquia_y.

pdf. Acesso em: 19/04/2013.
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26. Agradego a contribuicdo de um dos
revisores anénimos que indicou os seguintes
museus entre aqueles que j& possuem
politicas proprias relativas aos acervos:
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —
MAST/RJ, Museu da Republica/RJ, Museu da
Aboli¢ao/PE e Fundagao Joaquim Nabuco/PE.
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TRAJE DE MONTARIA EM VELUDO,
composto por saia e casaco
longo. Fabricado por Charles
Worth, considerado pai da alta
costura, 1890.

que a politica nacional de museus implementada em 2003 corroborou
para a formulacdo de politicas especificas nos museus municipais, estadu-
ais e naqueles vinculados ao Ibram?®.

A origem das primeiras cole¢des de indumentaria em museus é
etnografica, historica e arqueoldgica, mas ndo s6. Com 0s processos
de independéncia dos paises colonizados, vieram esforcos nas antigas
colonias para institucionalizar o patrimonio cultural que lhes seria proprio.
A identidade nacional nesses paises independentes foi talvez a maior
influéncia sobre a formagdo das primeiras cole¢des de indumentaria, e
isto parece ter sido o caso em museus brasileiros. Os primeiros museus
no Brasil surgiram no século XIX, quando a acep¢do de colecionismo estd
mais associada a ideia de nacionalidade que, por sua vez, representava

a antiguidade das nagdes europeias mas também seu dominio sobre

“Em geral colecionada como exemplar
de raridade, excepcionalidade, perdura

a nogdo de que indumentaria é reliquia.”




suas colonias. A colonizacdo rendeu acervos expressivos dos paises
colonizados colecionados em museus enciclopédicos”. As inUmeras
viagens e pesquisas de naturalistas estrangeiros ao Brasil resultaram em
minuciosos relatos de viagem, com descri¢des do meio fisico, da fauna,
da flora e dos nativos, e na remessa de importante acervo brasileiro para
institui¢cdes museoldgicas e cientificas da Europa.

O estudo de indumentaria de grupos indigenas, especialmente datadas
do longo periodo que antecede a coloniza¢do europeia, encontra em
colegdes estrangeiras — como as do Smithsonian Institution, nos Estados
Unidos® — talvez maior variedade e quantidade de artefatos do que
cole¢des nacionais, sendo uma possivel exce¢ao a cole¢do do Museu do
indio no Rio de Janeiro onde localizamos o registro de cerca de 600 itens
sob o verbete “indumentaria”. As cole¢des de indumentaria brasileira em
museus estrangeiros merecem estudos especificos.

E possivel estudar cole¢des nacionais de indumentaria também a partir
da histdria dos museus brasileiros. O Museu Nacional, por exemplo, foi
criado em 1818 por D. Jodo VI como Museu Real, com um acervo inicial
composto por uma pequena colecdo de historia natural doada pelo
monarca antes de aderir a concep¢do de museu como lugar da ciéncia
que aconteceu com muitos museus nacionais depois da segunda metade
do século XIX®. Nessa concepgao de museu associado a histdria natural e
as ciéncias, a indumentaria nao teve uma representatividade como a que
passou a ter em alguns museus quando a vida social e a cultura passam
a ser valores importantes nas instituicoes museoldgicas. Em outras
palavras, quando uma concep¢do mais antropoldgica de patriménio
ocupa a museologia é que a indumentaria passa a fazer mais sentido
como categoria de acervo.

Isto ndo significa que os museus no Brasil ndo tenham mantido téxteis
e indumentdria em seus acervos. Ao contrario, ja que a plumaria, peles
de animais, ornamentos feitos em uma diversidade de materiais como
a cerdmica e migangas, contas de sementes faziam parte do universo
das ciéncias naturais. Alids, antigos modos de pensamento reiteram
praticas em museus que podem mascarar a presenca de indumentaria

nos acervos. O proprio Museu Nacional pode ser o exemplo. Numa visita

“O resultado tem
sido a reproducdo
de discursos
historicos sobre

a moda (mais

do que sobre
indumentaria)
com pouca
contribuicdo

para a area de

pesquisa (.).”

27. JULIAO, Leticia. Apontamentos sobre a
historia do museu. In: Caderno de Diretrizes
Museoldgicas. s 1. Brasilia: Ministério da
Cultura / Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional / Departamento de Museus
e Centros Culturais, Belo Horizonte: Secretaria
de Estado da Cultura / Superintendéncia de
Museus, 2006. 22 Edi¢ao, p. 21. Disponivel em:
http://www.cultura.mg.gov.br/files/Caderno,

Diretrizes_l%20Completo.pdf.

28. Smithsonian Institution. O Brasil na
Smithsonian: um levantamento da presenga
do Brasil nas cole¢cdes da Instituicdo
Smithsonian, 2003.

29. JULIAO, op.cit., p. 21.
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CASACO CURTO DE LA CLARA, com forro de seda marfim adamascada. O corpo, as mangas e a gola sdo decorados com bordados, recortes e renda. Era chamado
de casaco “para saida do teatro”, pois as mulheres da elite do século XIX tinham roupas especificas para os varios momentos do dia. Charles Worth, Paris, 18g0.
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com uma comissdo do Comité de Indumentaria (Costume Committee)
do Icom ao museu, em maio de 2012, um etnografo mostrou ao grupo
um artefato que estava em sua mesa de estudo sendo analisado. Para o
grupo de especialistas em indumentaria, tratava-se de uma veste feita de
diversas penas multicolorias e de outro material que aparentava ser couro
de animal. Para o etndgrafo, tratava-se de um objeto de arte plumaria,
mas jamais de indumentdria. Seria interessante pensar que novas
abordagens de estudo e curadoria de cole¢des ja existentes permitissem
que a patrimonializacdo ndo representasse uma reducdo dos artefatos
as tradicionais categorias etnograficas ou as novidades provenientes de
areas como o design — este Ultimo tende a empregar termos da moda
atual aos trajes do passado, criando um anacronismo histdrico —, mas que
colocassem em xeque sua aparente estabilidade.

Mesmo no caso dos uniformes presentes em muitas cole¢des — Museu
do Exército (1864), Museu da Marinha (1868), Museu Paulista (1894),
para citar algumas das maiores cole¢des — que poderiam representar

um territdrio relativamente neutro e estavel para a indumentaria, ja que

“O corpo é

um elemento
Importante
quando tratamos
de indumentaria
em colecdes de
museus e ainda
e mais comum
encontrarmaos
exposicoes

que utilizam
manequins
como o principal
suporte para

trajes.”

CASACO CURTO DE LA CREME, com aplicagdes
de renda de guipure, vazado no corpo e no
alto das mangas. Gola e lapela em tira Unica
lisa, revestida de seda creme mais escura.
Manga de godé bastante acentuado. Charles
Worth, Franga, século XIX.
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30. Ver, por exemplo, artigo de Adilson José
de Almeida (op.cit.).

31. Sobre o corpo e o museu, ver conferéncia
de abertura de Ulpiano T. B. de Menezes
durante a 23a Reunido Trienal do Icom, Rio de
Janeiro (2013).

32. JULIAO, op.cit., p. 22.
33. JULIAO, op.cit, p. 22.

34. ROOT, Regina. Modelando a Nagdo:
escritos de moda na Argentina do século
dezenove. In: Fashion Theory, edicdo
brasileira, volume 1, ndmero 1, marco de
2002, p. 89-118.

CASACO CURTO AMARELO, parecido com um

xale. Nas lapelas ha fileiras de flor de guipure
e bordado creme e preto sobre renda filé
branca. Charles Worth, Franga, século XIX.
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“E possivel estudar colecées nacionais
de indumentaria também a partir da

historia dos museus brasileiros.”

seguem em muitos casos normativas especificas de corte, costura e uso de
materiais, ha sinais de insubordinagdo as regras estabelecidas quando os
uniformes sdo analisados®. Ha indicios de usos ndo previstos em lei para
uniformes militares que demonstram o carater instavel, impermanente e
altamente transmutavel da indumentaria. Pretender estabiliza-la quando
¢ institucionalizada é uma forma de transforma-la em outra coisa, €
incorrer no engano de esquecer o corpo como um agente importante no
processo de musealizagao?.

A questdo da nagdo ficou mais evidente nos museus brasileiros com a
criacdo, em 1922, do Museu Histdrico Nacional (MHN), “inaugurando um
modelo de museu consagrado a historia, a patria, destinado a formular,
através da cultura material, uma representacdo de nacionalidade” e
que “com um perfil factual, os objetos deveriam documentar a génese
e evolugdo da nagdo brasileira, compreendida como obra das elites
nacionais, especificamente do Império, periodo cultuado pelo museu”s=.
Esse museu serviu de modelo para outras institui¢des brasileiras, criou um
curso de museologia (1932-1979) que formou profissionais que atuaram
em todo o pais.

No acervo do MHN, mas também em outros, como o Museu Imperial
em Petropolis, 0 Museu do Traje e do Téxtil/Instituto Feminino da Bahia, ha
indumentaria que representa bem esse pensamento do objeto factual, mas
também daquele que representa um passado especifico, o de uma nagdo
civilizada pela presenca da familia imperial e da preservacdo de seus trajes.
Esse discurso, em voga nos museus historico-nacionais até 19603, parece
perdurar ainda hoje na forma como a cole¢do de indumentaria é tratada
em relagdo ao patrimonio cultural. A indumentaria parece ser um modo
convincente de representagdo da histdria, da nagdo, um tipo de artefato
usado como estratégia para formular essa historia, como demonstrou

Regina Root ao tratar do uso de trajes na Argentina do século XIX34.



A formulacdo de uma memoria nacional passa pela constituicdo des-
sas cole¢des de indumentaria de um modo que aparentemente é aleato-
rio, mas que, de outro modo, sinaliza um engajamento social da populacdo
que no século XX vai se aproximando dos museus. Ndo apenas 0s museus
buscaram e buscam objetos representativos, expressivos de uma deter-
minada ideia de nacdo, de identidade nacional, mas os doadores partici-
param (mais do que participam) dessa construcdo. Esta realidade traz um
problema importante a ser enfrentado pelos museus que possuem cole-
¢bes de indumentaria: muitos acervos foram aparentemente constituidos
majoritariamente por doagdes, sem que uma politica clara de acervos bali-
zasse a selecdo. Em geral, o que era importante ser preservado era deter-
minado pelo curador ou outro funcionario ndo especializado, mas sem
critérios explicitos como seria adequado para o processo de patrimoniali-
zacdo. Essa pratica, associada a escassez de profissionais especializados no
corpo de funcionarios dos museus, contribuiu de modo decisivo para con-
figurar as cole¢des. E como se fosse preciso “salvar” o pouco que restou do
que se vestiu, restringindo a indumentaria, muitas vezes, a sua dimenséo
simbdlica e isto, apesar de ndo ser pouco, é insuficiente para tratar esse
artefato como patrimonio cultural®.

Estabilizar a no¢do de indumentaria passa ainda pelas escolhas de
manutencdo das cole¢des, como no modo de promover a preservagao,
analisar politicas de aquisi¢ao, reformulagdo e descarte de acervo. A indu-
mentdria exige uma determinada conduta de conservacdo e a ndo obser-
vagdo dessas especificidades adultera o artefato apagando ou enco-
brindo, muitas vezes definitivamente, vestigios de sua circulagdo social®.

No Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo a indumentaria
é encontrada como representativa das cole¢des que originalmente
constituiram o acervo do museu e que foi dividido entre o Museu de
Arqueologia e Etnologia (MAE) — cole¢des classificadas por essas
tipologias — e o Museu Paulista, que permaneceu com coleg¢des vinculadas
a histéria?. E interessante observar que a indumentéria ndo fugiu as
funcgdes atribuidas aos objetos na histéria dos museus brasileiros, mas
também nao se limitou a elas. Ao mesmo tempo em que ha indumentaria

representativa da constru¢do de uma identidade nacional, de seu passado

“C..) muitos
acervos foram
aparentemente
constituidos
majoritariamente
por doacodes,
sem que uma
politica clara de
acervos balizasse

a selecdo.”

35. Vera Lima, aposentada em 2012, antiga
chefe do departamento de acervo do MHN
e curadora da colegdo de téxteis do museu
descreveu a colegdo como “bem abrangente”,
sendo constituida por bandeiras, lengos,
bordados, uma variedade de trajes histéricos,
etnograficos e folcléricos (LIMA. In: Anais
do MHN, 2011, p. 268). Essas categorias
precisam ser revistas conforme avanga nosso
conhecimento sobre a formagao das cole¢des
de indumentaria nos museus brasileiros.

36. O assunto foi discutido na tese de
doutorado da autora: Andrade, 2008.

37. Sobre isso, ver Paula (2006) e Almeida
(2003).
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Foto: Douglas Montes / Acervo Museu Casa da Hera

38. Sobre os vestidos na cole¢do do Museu
Paulista, ver tese de doutorado da autora:
Andrade, 2008.

39. Apresentada como parte de um projeto
de pesquisa do Setor de Téxteis do museu em
agosto de 2013, cerca de um més antes de o
museu precisar proibir o acesso do publico ao
edificio em setembro daquele ano.

40. A mostra Oficio de Alfaiate: a bancada de
Rolddo de Souza Filho, de divulgagdo dessa
aquisigao, foi realizada entre o7 de agosto a
o7 de novembro de 2010. Ver http://www.usp.
br/agen/?p=29400. Acesso em: 12/12/2013.

41. CUMMING, op.cit., p. 47.

CASACO LONGO EM LA SALMAO, decorado com
arabescos e soutache da mesma cor. Gola e
punhos com babado de renda de fil6 bordada
de branco, contornada por aplicagdes de
fil6 bordado de fios metalizados. Punhos e
ombros com faixa decorada com soutache e

fita de cetim goiaba.

especialmente, como é o caso de uniformes militares das guardas
nacionais em diversos periodos da historia brasileira encontrados nesses
museus histéricos e ligados a ideia de forja da nagdo, ha indumentaria
que representa as elites, especialmente no caso de trajes da alta costura
francesa — o Museu Paulista possui vestidos de casas francesas do inicio
do século XX e trajes masculinos de personalidades historicas, como um
terno civil do aviador Santos Dumont. O Museu Casa da Hera/Vassouras e
0 Museu Histdrico Nacional/RJ possuem trajes de alta costura francesa e
também o equivalente brasileiro.

Além da indumentaria que se coaduna bem com a histéria oficial e
das personalidades historicas privilegiadas nos museus nacionais, esses
museus foram acumulando itens excepcionais —a exemplo de uma saia de
algodao estampada com dizeres “a dita do Brasil”*, uma calca registrada
como sendo de escravo (a autenticidade dos trajes historicos como esse é
um tema que merece investigagdo), ambos do Museu Paulista — e vestes
de algoddo que merecem um estudo particular, luvas, trajes produzidos
e objetos de trabalho de um alfaiate local incorporado recentemente ao
acervo do museu*’, demonstrando que a instituicdo vai repensando o
acervo também pela ampliagdo da representatividade de grupos sociais
entre suas colegdes.

Os objetos colecionados por museus e o que se produz a partir
deles — exposi¢des, catalogos, estudos publicados — sdo normalmente
acompanhados de documentos que registram dados basicos como
informacdo sobre origem, identificacdo de materiais, técnicas e datagdo
(quando esta era conhecida). No caso da indumentaria, determinar a
data de sua fabricagdo é considerar que o artefato pode ser composto por
uma diversidade de materiais cuja origem e periodo podem variar, mas
essa é uma preocupagdo mais recente dos curadores e conservadores
de colegdes téxteis que ndo pode ser aplicada ao século XVIl ou XVIII e
€ muito comum encontrar um periodo extenso atribuido a indumentaria
em documentos mais antigos. Sobre o problema da datagdo, Cumming
forneceu o exemplo de um par de luvas exposto em um determinado
museu em cuja legenda lia-se “datado do século XVII"**. Cem anos ndo é

um intervalo muito preciso de tempo para a datacdo da fabrica¢do de um



objeto, mas ainda hoje, apesar do incremento da literatura especializada
disponivel e das técnicas de datagdo baseadas na analise visual e fisica dos
objetos, esse modo impreciso de registrar tecidos e trajes permanece em
pratica. Na exposicdo Brasil+500: mostra do redescobrimento (23 de abril
a7desetembro de 2000, Parque do Ibirapuera, Sdo Paulo), muitos objetos
que podem ser considerados indumentaria de populagdes indigenas do
norte do pais ndo estavam datados e sequer havia uma descrigdo primaria
de seus materiais. Indumentaria continua sendo subvalorizada como
categoria do patriménio e como categoria antropoldgica.

Apesar de ser muito recentemente que as cole¢des de indumentaria
em museus brasileiros tenham ficado mais visiveis — o Setor de Téxteis
do Museu Paulista foi criado na década de 1990; o primeiro Seminario
Internacional sobre Téxteis em cole¢des de museus, em 2006; alguns
trajes e pequenas cole¢des que passam a ser estudadas no século XXl em
trabalhos de pesquisa de pds-graduagdo — o interesse pelo assunto é mais
antigo. Ha estudos etnograficos como os do casal Luiza e Arthur Ramos
(colecdo de renda que hoje esta na Casa de José de Alencar, Fortaleza/
CE); formacdo de colecdes particulares, como a da indumentarista+?
Sofia Jobim (doada em 1963 ao Museu Historico Nacional); a formacao
de colegbes especializadas, como a do Museu de Arte Antiga Feminina
(hoje Museu do Traje e do Téxtil, Instituto Feminino da Bahia), ainda
na primeira metade do século XX; e estudos sobre cole¢des especificas
realizados nos museus e de acesso mais restrito a pesquisadores. Essa
Ultima categoria me chama a atengdo porque demonstra que o interesse
e a utilidade dessas cole¢des sdao notadas ainda que de modo restrito,
mas permanecem subvalorizadas como objeto de pesquisa pelas ciéncias
sociais de um modo geral.

O acervo de indumentaria da Casa de Rui Barbosa, por exemplo, é um
desses casos. A pesquisa realizada na década de 1990 por Claudia Barbosa
Reis e publicada em forma de catalogo em 1999 informa que a indumen-
taria é um documento e que através do estudo dos trajes de Rui Barbosa
e esposa “analisamos a posi¢do social do casal, sua relagdo com os dita-
mes da sociedade e sua relevancia no contexto social em que viveram”4.

O estudo das cole¢des de indumentaria no Brasil é, portanto, pertinente

42.SophiaJobimintitulava-se indumentarista,
uma estudiosa da indumentaria.

43. REIS, Claudia B. Catéalogo da colegdo
de indumentaria da Casa de Rui Barbosa,

1999, P- 9.

REDINGOTE DE VELUDO MARROM ESCURO. Golas
e punhos em veludo recortado, com aplicagdes
de soutache prateado, formando desenhos
geométricos, finalizados por renda. (No século
XVIIl, redingote designava um casaco que os
homens usavam em suas viagens a cavalo.
A partir de 1775, foi adotado pelas mulheres,
tornando-se acinturado para deixa-lo mais
feminino. Ao final do século XIX e inicio do
XX, passou a ser usado como vestido longo e
ajustado.) Charles Worth, Franca, 1880.
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44. Agradeco a Manuelina Duarte pelo envio
do trecho exato do dispositivo: “CAPITULO V.
Disposigdes Finais e Transitorias. Art. 67. Os
museus adequarao suas estruturas, recursos e
ordenamentos ao disposto nesta Lei no prazo
de cinco anos, contados da sua publicagdo.”
Fonte: http://www.planalto.gov.br/ccivil_o3/_
At02007-2010/2009/Lei/L11904.htm.

Lein. 11.904, de 14 de janeiro de 2009.

45. DUARTE, 2013, p. 73.

46. Um documento importante que sinaliza
o papel do Sistema Nacional de Museus
frente a necessidade de inventariamento dos
acervos dos museus no pais é o Estatuto de
Museus (Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de
2009). O trecho (http://www.planalto.gov.br/
ccivil_o3/_At02007-2010/2009/Lei/L11904.
htm) trata especificamente dos acervos
nos museus e sinaliza a criagdo de padrdes
nacionais para a sua gestao.

Casaco de veludo preto. Manga sino,
grande abertura nas laterais, frente longa se
estendendo até os joelhos. Todo decorado
com aplicagdes de filo branco, bordado com

motivo floral. Charles Worth, Franga, 1880.

as questdes atuais relacionadas a histéria, memoria e patrimoénio. A for-
magao dessas cole¢des deve muito as mentalidades e intencionalidades
colonialistas e pos-colonialistas acerca da patrimonializagdo e preserva-

¢do de bens culturais.

Considerac¢des finais

Um levantamento preliminar da presenca de indumentaria em museus
revela que: ha centenas de itens classificados como indumentaria em
acervos de museus brasileiros; apesar disto, ha discrepancia na forma
como esses objetos sdo categorizados, colecionados, conservados,
preservados, expostos, estudados e, sublinho, tornados acessiveis ao
pesquisador que ndo tem vinculo de trabalho com o museu. O estudo
revela ainda que, se os modelos e propostas do Icom e do Estatuto de
Museus (2009) forem considerados, é urgente uma agdo conjunta para
tornar essas cole¢bes mais visiveis e acessiveis, facilitando-se o acesso
ndo apenas a informacao sobre os artefatos, mas também aos artefatos, o
que por sua vez deveria promover o estudo das cole¢des, de sua formacdo
e patrimonializagao.

O Estatuto atribui a Unido a tarefa de coordenar o inventario nacional
do que denomina “bens culturais” e define o inventario como uma acdo
sistematica que exige periddica atualizagdo. A partir da entrada em vigor
do Estatuto de Museus em 2009%, 0s museus teriam cinco anos para
terem todo o seu acervo documentado“s. Em 2014, teoricamente dados
sobre acervos, a exemplo dos de indumentaria, estariam prontos para o
acesso publico a informagao“.

Os resultados de pesquisa demonstram que ha um importante
descompasso entre a formacdo das cole¢des de indumentaria nos museus
e os usos atribuidos a elas no que diz respeito as inten¢des e politicas
publicas para o patrimoénio historico e cultural brasileiro. Para enfrentar
esta situacdo precaria e promover mudancas no sentido de ampliar a
pesquisa e o acesso a indumentaria nos museus, as propostas derivadas

deste trabalho estdo reunidas e sintetizadas abaixo:



Foto: Douglas Montes / Acervo Museu Casa da Hera

“A formacao
dessas colecdes
deve muito as
mentalidades e
intencionalidades
colonialistas e
pOs-colonialistas
acerca da
patrimonializacdo
e preservacdo de

bens culturais.”

Robe de fil6 preto, com aplicagdes de
renda e fitas de veludo; flores estilizadas de
tule bege; e mangas godé. Charles Worth,
Franca, século XIX.
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1. Que se faca saber ao governo através de memorando encaminhado
aos seus 6rgaos competentes, a exemplo do Ministério da Cultura,
Ibram e Iphan, sobre o estado atual das cole¢des de indumentaria nos
museus brasileiros, indicando a urgéncia de promover debate publico
acerca do futuro dessas colecdes;

2. Que seja criada uma comissdao multidisciplinar para discutir os
principais problemas atuais das cole¢des existentes e das perspectivas
da elaboragdo de plano para futuras cole¢des em museus publicos.
Formada por profissionais das areas de museologia, historia,
antropologia, conservacao téxtil e moda, que efetivamente trabalhem
a partir das colecdes, e de representantes das institui¢des publicas
responsaveis, a comissdo devera elaborar manuais de procedimentos
para a gestao dessas colegodes;

3. Que os dados gerais e basicos referentes as cole¢des e aos objetos
sejam de amplo acesso puUblico, a exemplo do que fez 0 Museu do indio/
RJ ao divulgar sistematicamente dados e imagens do acervo em seu
sitio eletronico;

4. Que sejam realizados concursos publicos para profissionais
especializados em histéria da indumentaria para ocupar vagas de
pesquisa e curadoria nos museus publicos;

5. Que sejam promovidos cursos de especializagdo para o avango
da pesquisa sobre indumentdria no pais, acdo necessaria para a
preservacdo das cole¢des historicas presentes nos museus e outras que
ainda serdo formadas. Acredito que as universidade publicas possam

cumprir seu papel formador neste campo. &

Rita Andrade é Professora Associada na Universidade Federal de Goias onde atua no
Programa de Pés-graduagao em Artes e Cultura Visual e no Bacharelado em Design de
Moda. Ela é doutora em Historia Cultural pela PUC/SP (2008), mestre em Historia Téxtil e da
Indumentaria pela Universidade de Southampton, Reino Unido (2000), e cursou especializagdo
em Museologia pela FESP/SP (1997). Realizou estagio pos-doutoral no Programa Avangado
em Cultura Contemporanea — PACC/UFRJ com o tema de pesquisa "“Cole¢des de Indumentaria
em Museus Brasileiros”. Entre suas publicagdes destacam-se o capitulo sobre indumentaria
e moda no Brasil (Berg Encyclopaedia of World Fashion. Bloomsbury, 2011) e a coeditoria de
dois numeros especiais da revista Fashion Theory: Latin America Now (Bloomsbury, 2014) e
Brazilian Fashion (Taylor & Francis/Routledge, 2016). Seus interesses mais atuais de pesquisa
sao relacionados a indumentaria no Brasil, sua histdria e patrimonializagao.
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a literatura nos museus-casas e a
monumentalizacao de Mario Quintana

CLOVIS CARVALHO BRITTO

1. A cidade dos Quintanares

poética de Mario Quintana (1906-1994) aciona diversos tempos

e espacos de Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul. Nao

hd como negligenciar a onipresenca desse espagco memorial
de onde eclodiu grande parte da matéria para sua literatura. O autor
transpareceu tal imbricamento em inUmeros poemas, a exemplo de “O
mapa”, “Antes e depois” e "Apontamentos para um poema”, o que lhe
conecta com duas topicas da poesia moderna e modernista: a tematica da
cidade e uma dic¢do marcada pela fala cotidiana®.

Porto Alegre “se apresenta como um palimpsesto, como um enigma a
ser decifrado”. E uma cidade-sintese que contém em si muitas cidades
e que periodicamente emite sinais para “dar a ler e dar a ver; pois o
palimpsesto, em i, ndo é mais do que uma figura arquetipica que [permite-
nos] melhor entender e cumprir estas tarefas das quais [nos imbuimos] na
construc¢ao das representacdes sobre o passado da Cidade”, efou daqueles
personagens que selecionamos narrar “no entrecruzamento da Memoria
com a Histdria”>. A alegoria do palimpsesto que, como um pergaminho
alterado para dar lugar a novas inscri¢des, cria a imagem de camadas,
estratificando as relagbes entre tempo e poder, viabiliza pensarmos a

cidade como um espago composto por muitas temporalidades.



O espaco e a paisagem da cidade guardam tempos e personagens
distantes, esquecidos, apagados. Siléncios ou sombras no teatro da historia.
O conjunto de coisas que compde o ambiente urbano resulta de multiplas
temporalidades que podem emergir no presente, dependendo, para isto,
das filigranas no olhar do pesquisador e que vé “neste espaco transformado,
destruido, desgastado, renovado pelo tempo, a cidade do passado”. Sdo
personagens desse espago que vez ou outra rompem com o regime de
historia estabelecido e criam novos sentidos para o tempo, novos passados.

Nesse aspecto, a analise de Antonio Hohlfeldt torna-se central para
ilustrarmos nosso argumento. Demonstra que o tema da cidade é presenga
constante, embora irregular, na obra de Mario Quintana, destacando duas
vertentes de leitura empreendidas pelo poeta: a critica ao anonimato e a
frieza das megaldpoles e a comemoracdo de certo modo nostalgica as
pequenas cidades ou a cidade antiga. Partindo desse pressuposto, identifica
que a poesia de Quintana parte de uma visao relativamente ampla para se
concentrar gradualmente nas partes do interior, mais intimas: “essa cidade-
sintese, observe-se enfim, chama-se Porto Alegre. E para Porto Alegre que
Quintana dirige alguns de seus mais belos poemas. E em Porto Alegre, em
Ultima analise, que o poeta admite viver, ainda que nao deixe de critica-la”«.

A partir desse entendimento, podemos ousar e dialogar com a defini¢do
de memoria topografica de Willi Bolle, formulada quando identificou na
obra de Walter Benjamin afinidades entre as estruturas da cidade e dos
individuos que nela vivems. Em suas interpretacdes, historia, biografia
e mitologia seriam fios de um mesmo tecido — a memoria. A memdria
topografica ndo reconstruiria os espacos pelos espagos, eles se tornariam
pontos de referéncia para captar experiéncias sociais e espirituais. Porto
Alegre transformou-se em palco para o estabelecimento dessa memoria
repleta de significados, captados e reconstruidos por Quintana entre um
exercicio de afetividade e percepgdo critica. Nesses termos, sublinha
uma memoria espacializada, fossilizada no espaco, reverberando as
tramas de individuos acopladas a uma costura de lugares: “o poema é
simultaneamente sobre a cidade, mas, também, sobre a propria vida que
decorre nessa cidade”¢. Talvez, por isso, poderiamos aproximar o projeto

criador de Quintana a concep¢do de memdria em Walter Benjamin:

“E para Porto
Alegre que
Quintana dirige
alguns de seus
mais belos

poemas.”
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“C..) o passado
existente
em nossa

volta estaria
sedimentado no

presente, sob a

forma simbaolica
da memoria,
condensando
uma diversidade
de tempos e de

espacos.”

DETALHE DO QUARTO do poeta Mario
Quintana. Porto Alegre-RS
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Foto: Ana Karina Rocha de Oliveira

“a memoria ndo é um instrumento para a exploracdo do passado, é,
antes, o meio”. Concluindo que a lembranca funciona como um relatério
arqueoldgico: “deve ndo apenas indicar as camadas das quais se originam
seus achados, mas também, antes de tudo, aquelas outras que foram
atravessadas anteriormente”’.

Visualizando os fragmentos, Benjamin recomporia o todo. Os estilhagos

da memoria funcionariam como metafora e metonimia do vivido e



do imaginado. Trata-se, conforme destacou Bolle, de uma estética
constelacional e fragmentéria. As cidades, que habitam os homens,
constituem em humus das recordagdes estimulando a tessitura de mapas
afetivos: “lugares e objetos enquanto sinais topograficos tornam-se vasos
recipientes de uma historia da percepcdo, da sensibilidade, da formagdo
das emocdes”®. Saber incorporado, o corpo seria 0 espago por exceléncia
dessa memoria topografica na costura entre as expressodes individuais e as
representagdes coletivas.

Nesse sentido, fazemos coro com Cristina Freire quando observa que o
espaco da cidade atualiza questdes ligadas a preservacdo e a destruicdo
de um modo menos programatico, mais desorganizado. Por isso, alguns
“monumentos” evocados nessa operacdo topografica surgem pela ausén-
cia, sendo necessario recupera-los a partir da investigagao de vestigios, das
camadas de sentido que os constituiram ao longo do tempo. Reitera, assim
como Benjamin, uma inspiragdo nos procedimentos arqueoldgicos ao su-
por camadas sedimentadas, encobertas pelo tempo. Desse modo, a arque-
ologia seria uma afirmagao de que ndo ha amnésia, o passado existente
em nossa volta estaria sedimentado no presente, sob a forma simbdlica da
memoria, condensando uma diversidade de tempos e de espagos®.

Por isso é oportuna a categoria benjaminiana *memdria topografica”:
a topografia das cidades e as lembrancas individuais concebidas como
mapas de pensamento. As narrativas constituiriam em um dos “sitios
arqueoldgicos” ricos para a captura dessas camadas de experiéncia. No
caso de Quintana, é emblematica essa operacdo nos poemas “O mapa” e
“Tempo perdido”, quando instaura a oposicdo entre a cidade de fato e a
que se pode visitar apenas na memaoria*°.

Problematizar sobre a existéncia de uma batalha entre passados é
reconhecer o carater conflituoso da memaoria na construcdo de narrativas
que tentam deslocar ou suplantar umas as outras. Essas narrativas criam
campos de memdorias que ndo apenas se ligam ou se superpdem, mas
que se constituem e geram palimpsestos. Sequindo esse entendimento,
convém admitirmos que “todas essas historias muito diferentes precisam
ser levantadas, documentadas e reconhecidas em suas contingéncias

e especificidades”. Esse reconhecimento contribui para a instituicdo

8. BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole
moderna: representagdo da historia em
Walter Benjamin. Sdo Paulo: Edusp, 1994, p.
335-336.

9. FREIRE, Cristina. Além dos mapas: os monu-
mentos no imaginario urbano contemporéaneo.
S&o Paulo: Annablume, 1997.

10. Cf. QUINTANA, Mario. Poesia completa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006.

11. HUYSSEN, Andreas. Culturas do passado-
-presente: modernismos, artes visuais, politi-

cas de memodria. Rio de Janeiro: Contraponto;
Museu de Arte do Rio, 2014, p. 184.

“C..) Instituicdo de
um processo de
monumentalizagao,
quando uma
pPESSOAa Passa

a integrar o
patrimonio de

uma nacao ou
regiao, tornando-se
homem ou mulher-

monumento.”
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12. ABREU, Regina. Emblemas da naciona-
lidade: o culto a Euclides da Cunha. Revista
Brasileira de Ciéncias Sociais, n. 24, 1994.
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de um processo de monumentaliza¢do, quando uma pessoa passa a
integrar o patriménio de uma nagdo ou regido, tornando-se homem ou
mulher-monumento®.

Nesse aspecto, podemos visualizar algumas estratégias de encenagao/
fabricacdo da “imortalidade” empreendidas por Mario Quintana e por
seus herdeiros legais e simbdlicos no intuito de garantir que seu legado
sobreviva ao esquecimento nos termos apresentados por Regina Abreu=.
No intermezzo das tramas de consagracdo, a pesquisadora reafirma
a importancia da atuacdo publica do individuo para a fabricacdo do

|II

“imortal” e sua contribuicdo para a coletividade. Para tanto, compreende
que a permanéncia péstuma se institui na “batalha das memorias” em
torno da importdncia de seu legado, dos feitos conquistados pelo titular,
de mecanismos de visibilizacdo coerentes com o perfil que se pretende
“imortalizar”. Demonstra, desse modo, que essa tradicdo forjada
composta pela eleicdo de “pessoas-simbolo da nacionalidade” necessita
de constantes “guardides” para que o discurso de autoridade se perpetue

ou se atualize, sob orisco de o0 “imortal” ser desfabricado e de sua trajetoria

cair no esquecimento.




A poesia de Quintana, quando elege Porto Alegre como espago de
memdria e reconstrdi a configura¢do da vida na cidade a partir de um tom
marcadamente confessional, contribui para que o proprio poeta se torne
metafora e metonimia desse espaco em uma bem articulada operacdo de
monumentaliza¢do. De acordo com Lya Luft ,ele “foi quase uma miragem
caminhando pelas ruas de Porto Alegre”. Nas lembrancas de Moacyr
Scliar, Mario Quintana era parte integrante da paisagem urbana, “a ponto
de se tornar um personagem tipico, folclérico quase. Trabalhando no
jornal Correio do Povo, que ficava bem no centro da cidade, era sempre
visto na tradicional Praca da Alfandega ou na Rua da Praia”*s. Desse modo,
ndo desconsideramos as estratégias que o proprio titular forjou com vistas
a criacdo de uma memoria que sobrevivesse a sua morte e, no exemplo de
Mario Quintana, de uma memoaria poética extremamente popular*®. Mas
0 que nos interessa é perceber as apropriagdes posteriores dessa memdria
e as formas de encenacdo da “imortalidade” instituidas pelos agentes e
instituicbes que se revestem da condi¢do de “herdeiros” ou “guardides”
dessa memoria.

No caso de Quintana, podemos destacar alguns dos itinerarios desse
processo de monumentalizagdo, especialmente em Porto Alegre. O escri-
tor cuja obra erigiu uma memdria topografica da cidade se tornou parte
dessa topografia ao ter seu nome imbricado em diferentes espacgos da
urbe mediante algumas politicas que reforcaram, assim, os protocolos de
fabricacdo de sua “imortalidade”. Muitas dessas a¢des foram instituidas
com o poeta ainda vivo. Em 1968, por exemplo, a prefeitura de Alegrete
inaugurou uma placa de bronze em sua homenagem na praga principal de
sua cidade natal, fato que se tornou emblematico em virtude da lenda-
ria histdria em torno da frase atribuida ao escritor: “é consultado sobre a
frase que deve constar ali, para a eternidade, e Quintana, mantendo seu
senso de humor amargo, dita as sequintes palavras: ‘Um engano em bron-
ze é um engano eterno’¥. Ja em Porto Alegre, a placa de bronze colocada
na Praca da Alfandega registrou o poema "“O mapa”. Na mesma praca, em
2001, foram inauguradas as esculturas de Francisco Stockinger em home-
nagem a Mario Quintana e Carlos Drummond de Andrade — local onde é

realizada a Feira do Livro de Porto Alegre.

“O escritor cuja
obra erigiu

uma memoria
topografica da
cidade se tornou
parte dessa
topografia ao
ter seu nome
imbricado em
diferentes espacos
da urbe (..).”
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Todavia, um dos principais marcos que acionam a memoria topografica
de Porto Alegre imbricando-a a vida e obra do poeta é o antigo Majestic
Hotel, prédio art nouveau construido na primeira década do século XX no
centro da cidade. Em 8 de julho de 1983, o hotel onde Quintana residiu
por mais de uma década foi transformado na Casa de Cultura Mario
Quintana, com destaque para a musealiza¢do do espaco destinado ao
seu antigo quarto. Visto sob esse prisma, a Casa de Cultura se torna um
museu-casa de literatura que integra as “batalhas da memaria” em prol

de sua monumentalizagdo.

2. Museus-Casas de Literatura e os esconderijos do tempo

Além da marcante presenca da cidade de Porto Alegre na obra de Mario
Quintana, a casa é outro elemento recorrente em sua criagdo poética.
Fato apontado nos estudos de Nedli Valmorbida quando considerou as
casas forjadas pelo poeta (destacando a casa natal e a casa onirica) como
metaforas de sua trajetdria geografica, sentimental e de conhecimento: “a
espacializacdo aparece sob as mais diversificadas formas e quase sempre
associada a outros fatores tematicos — em especial, a questdo da memoria,
ao ato de recordar, ao devaneio”®. Desse modo, apresenta diversas

possibilidades interpretativas na leitura dos poemas sobre essa tematica:

O ato de morar é indicado por Mario Quintana, de forma recorrente, das mais diversas
maneiras. Vale-se da metonimia ao mencionar escada, janela, sacada, porta, corredor,
vidraga, patio e telhado. Esse campo semantico apresenta um nucleo comum: as
palavras sugerem vias de acesso, indicando a busca de espagos para além da propria
casa, como por exemplo, entre outros, no poema ‘Confessional’. Assim, igualmente, a
porta indica uma passagem para um outro mundo, como no poema ‘A casa em ruinas’.
Percebemos, porém metaforicamente, que as casas também se transfiguram em
lugares que se situam para além do ato de morar. Exemplificamos esse indicativo com
0 'Soneto XXXV’, pois a ‘casa nova’ traz a simbologia de um novo habitar, em um novo
mundo, depois da morte; em ‘Envelhecer’ a casa vincula-se a passagem do tempo.
Ja no que se refere ao espago da intimidade, os quartos, mencionados como locais
de recolhimento e interiorizagdo, possuem diversas especificidades, como acontece,
por exemplo, em ‘Este quarto’, ‘Passeio suburbano’, ‘O bom dormir’, ‘*Hoje é outro dia’
e ‘Quando eu me for'. Sdo, respectivamente, indicativos de solidao frente a morte,
pois este é um ‘quarto de enfermo’, mas amenizada pela maneira suave de idealiza-
la; reminiscéncias de infancia; espago de aconchego e descanso; abertura para novas
descobertas; continuidade dos espagos habitados para além da vida®.



Foto: Ana Karina Rocha de Oliveira

A topofilia desenvolvida por Gaston Bachelard® reflete sobre os valores

e asimagens poéticas dos espagos de posse, louvacdo e afeto, dissecando
no jogo imagético entre o exterior e a intimidade a institui¢do de uma
memoria espacializada, fossilizada no espaco. Segundo suas analises,
na tentativa de um estudo fenomenoldgico dos valores de intimidade
do espaco interior, a casa seria um objeto privilegiado por nos fornecer
simultaneamente imagens dispersas e um corpo de imagens. Isso porque
concentraria uma espécie de atragdo de imagens e constituiria uma das
maiores forgas de integracdo para os pensamentos, as lembrancas e
os sonhos do homem, muito proxima da leitura empreendida na obra
de poetas como Mario Quintana, Cora Coralina e Carlos Drummond de
Andrade, por exemplo. Nessa perspectiva, a casa se torna um espago que
aciona sonhos e memodrias, dimensdo potencializada quando passa por
um processo de musealiza¢do, compreendido como o “acompanhamento,
através de procedimentos (acdo/intervengdo) sobre os objetos deslocados
de determinado contexto de uso para o contexto museoldgico atribuindo
outro uso e, ao mesmo tempo, inserindo-o social e culturalmente na
condicdo de objeto ‘de museu’*.

Exemplar nesse aspecto é a Casa de Cultura Mario Quintana ou, mais

especificamente, a configuracdo de um museu-casa ou casa-museu

DETALHE DA CASA de
Cultura Mario Quintana,
Porto Alegre-RS
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nessa instituicdo. Para além das diferentes tipologias de museus-casas
levando em conta informacgdes histdricas, artisticas, arquitetonicas e
sociais (de personalidades, de colecionadores, de beleza, de eventos
historicos, da sociedade local, ancestrais etc.), o que nos interessa é
perceber nesses museus que o documento/monumento € a simbidtica
relagdo entre o edificio, a colecdo e o proprietario — anfitrido do espago.
Aqui, torna-se importante a afirmacdo de Aparecida Rangel quando
destaca a preocupagdo de que o museu-casa ndo fique engessado pelo
conceito: "ndao somos mais uma casa, hem ‘somente um museu’; SOmos
o somatdrio destes dois universos ricos em possibilidades de atuagao”=.
Vislumbramos, assim, um trdnsito entre as dimensdes publica e privada
ao concebermos a propria casa como uma peca fundamental do museu
e o fato de que as casas-museus exercem uma dramaturgia de memoria
peculiar, nas fissuras entre a memoria do poder e a poética da memoria,
possibilitando, assim, uma nova imaginagdo museal*.

Essas problematizagdes ganham contornos mais nitidos quando
visualizadas nos museus-casas de literatura, especialmente ao
considerarmos que além da relagdo existente entre o agente — anfitrido
do espago — e a casa, existe uma confluéncia também com sua obra. A
poética do espago é potencializada pela poética contida na literatura do
homenageado, legado este que muitas vezes foi produzido no local da
casa-museu ou que a ele se refere. Nesse aspecto, umas das linhas de for¢a
dos museus-casas de literatura consistem na fusdo entre as dimensdes
biografica e literaria, mesclando nas exposi¢des trechos de obras relativos
aos espacos e objetos musealizados, manuscritos, maquina de escrever,
prémios relacionados a vida literaria e a biblioteca pessoal do autor.

Em uma tentativa de classificar a musealizagdo das casas de escritores,
Ana Luisa Valle* reconheceu trés praticas habituais: a que apresenta
énfase na literatura do homenageado (originais, rascunhos, materiais de
escrita, objetos referenciados nos textos ou produzidos a partir deles, ex-
libris, primeiras edi¢des ou edi¢Oes especiais de livros etc.); a que enfatiza a
biografia do autor (fotografias, objetos pessoais, mobiliario, indumentaria
etc.); e a que correlaciona literatura e biografia (correspondéncia,

diplomas e prémios relacionados a obra, livros de outros autores com



dedicatorias etc.). A pesquisadora destaca como um dos desafios na
musealizagdo desses espacos a dificuldade de expor materialmente algo
fundamentalmente intangivel como a literatura.

Questao que se complexifica quando observamos, muitas vezes, que o
museu-casa e as demais estratégias de producdo da crenca contribuem
para que o individuo homenageado (e sua obra) esteja mais presente
post mortem. Nesse sentido, buscamos compreender as relagdes entre
acervos literarios e economia simbdlica considerando as estratégias de
manipulagdo da memdria dos titulares e os lucros simbdlicos e materiais
decorrentes dessa manipulacdo. Tarefa empreendida em vida pelos
integrantesdo campo de producao simbdlicoembuscado estabelecimento
de legitimidades manifestas nas formas de prestigio, autoridade e
distingdo?®. As lutas pela distin¢do sdo constantes e torna-se necessario
um continuo processo de reavaliagdo, reinvencdo e reverberagdo da
memoria literaria dos agentes a quem se pretende “imortalizar”.

E por essa razdo que seguimos a op¢do de Luciana Heymann ao
visualizarmos como os acervos interferem na construcdo de legados. Nao
apenas como heranga material e politica deixada as gerag¢des futuras, mas
entendidos como investimento social em virtude do qual uma determinada
memoria individual é transformada em exemplar ou fundadora de um
projeto, ou, em outras palavras, ao trabalho social de producdo da
memoria resultante da acdo de “herdeiros” ou “guardides”: “a producdo
de um legado implica a atualizagdo constante do conteddo que lhe é
atribuido, bem como a afirmacdo da importancia de sua rememoracdo”?.
Os agentes interessados se utilizam dos acervos como instrumentos Uteis
para a criagdo, manutencao e divulgacdo da memdria do personagem,
fomentando a criagdo de espagos de evocagdo daimagem e de atualizagdo
da trajetdria do titular por meio de trabalhos académicos, reedicdes,
exposi¢des, eventos e comemoragdes, a exemplo de um museu-casa.

Aqui nos aproximamos das leituras de Eneida Cunha ao analisar tais
caracteristicas na Casa de Jorge Amado, considerando que assim como
um texto autobiografico a casa impde sua propria narrativa, aberta a
leitura, mas resistente a interpretagdes que possam desvirtuar, rasurar

ou alterar a imagem instituida do escritor, especialmente a instituicdo

“Nessa perspectiva,
a8 casa se torna

um espaco que
aciona sonhos

e memorias,
adimensao
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um processo de

musealizacdo (..)"
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de biografias alternativas. Ou seja, ao se tornar detentora e gestora de
um acervo e, a0 mesmo tempo, um centro cultural atuante na vida da
cidade, a instituicdo “detém a prerrogativa de uma ‘atividade’, que se
faz em prol da divulgagdo, autorizada, de uma determinada imagem do
escritor e de uma determinada vertente de leitura de sua obra”*. Nesse
aspecto, a musealiza¢do das casas dos escritores contribui para fortalecer
as engrenagens do processo de monumentalizacdo de sua vida e obra.
Embora as exposi¢cdes museoldgicas retirem o uso comum dos objetos
biograficos, constroem a partir dos espagos da casa uma illusio de que ali o
anfitrido regressara a qualquer momento ou de que tudo estd exatamente
como no “tempo” do homenageado.

Exemplo de musealizacdo que entrecruza biografia e literatura tendo
como alicerce a selecdo de uma parcela do espaco vivido e de objetos
cotidianos de um escritor é a Casa de Cultura Mario Quintana, no antigo
Majestic Hotel, em Porto Alegre. Ocupante do quarto n. 217, o poeta

gaucho residiu no hotel entre os anos de 1968 e 1980:

Enquanto esteve morando |3, Mario produziu material suficiente para pelo menos
cinco livros: Pé de pildo, Quintanares, Apontamentos de histéria sobrenatural, Na volta
da esquina e Esconderijos do tempo. O Mario, com seu vaivém no hotel e arredores,
trouxe em seu rastro, como o flautista de Hamelin, outros intelectuais que iam visita-
lo, trocar ideias, render homenagens, ou, simplesmente, estar com ele. Este fato
ocorria com maior intensidade por ocasido da realizagao da tradicionalissima Feira do
Livro, quando os escritores vindos de outros estados reuniam-se na cidade e faziam
seu ponto de encontro ao entardecer, apds a Feira, no Majestic. Em seu final de vida
Util, por causa do Mario o Hotel transformou-se no reduto do melhor da poesia e da
intelectualidade brasileira. Sua fisionomia comegou a adquirir tragos de Quintana, de
tal forma que Mario e Majestic uniram-se num s6 nome, num sé significado®.

Presenca constante entre hospedes efémeros, Mario Quintana viveu
grande parte de sua vida em hotéis. Apds doze anos residindo no Majestic,
mudou-se para o Hotel Royal e para o Porto Alegre Residence, onde passou
os Ultimos momentos de sua vida. Em toda a sua obra sdo constantes
as referéncias ao cotidiano em hotéis: a voz irritada da arrumadeira do
quarto proximo, em “O cachorro“; as vozes noturnas nos quartos, em
“Do sobrenatural”; o espelho no banheiro do hotel, em “Da observag¢ao
indireta”; a lampada sobre a mesa de escrita no quarto, em “Estado

natural”; o sagudo do hotel, em "3 de agosto” e em “A espuma”, por



Foto: Ana Karina Rocha de Oliveira

DETALHE DA CASA de Cultura Mario Quintana, Porto Alegre-RS

exemplo. Apesar de inusitado, podemos considerar
a Casa de Cultura Mario Quintana como um museu-
casa, perspectiva que extrapola o quarto do poeta ali

musealizado.

Diferentes espagos do hotel receberam a presenca de
Quintana e, atualmente, reverberam seu nome e sua obra.
Os corredores, elevadores, escadas, jardins, vaos e desvaos,
misturam-se @ memdria poética e topografica, para além
dos versos e fotografias dispostos nos diferentes cémodos
do museu-casa-hotel. Na soliddo do seu quarto, exilio
voluntario, o poeta construiu uma vasta e significativa
obra. No poema “Envelhecer”, registrou que “a casa é
acolhedora, os livros poucos. E eu mesmo preparo o cha
para os fantasmas”*. A musealizagdo do antigo Majestic
Hotel é uma das multiplas instancias que consolidam a
monumentalizagdo do legado do poeta. A disposicao dos
objetos na exposicdo favorece a produgdo de determinadas
leituras sobre sua trajetdria e a impressao de que a qualquer
momento ele ressurgira no espago.

3. Espelho magico em quarto de hotel

A Casa de Cultura Mario Quintana foi aberta em
1990, institui¢do vinculada a Secretaria de Estado
da Cultura do Rio Grande do Sul. O prédio do antigo
Majestic Hotel possui doze mil metros quadra-
dos distribuidos em sete pavimentos em cada ala.
O espago abriga salas de cinema, galerias, teatros,
bibliotecas, discoteca, salas de ensaio e de ofici-
nas, além dos acervos do poeta Mario Quintana e
da cantora Elis Regina. A instituicdo recebe mensal-
mente uma média de doze mil visitantes e um dos
seus maiores atrativos é a representac¢do do quarto
do poeta gaucho, inaugurada em 18 de setembro
de 2002. No material de divulgacdo da Casa de Cul-
tura — especialmente no site da institui¢do e nos fol-
ders ali distribuidos nos idiomas portugués, inglés
e espanhol — consta que o “Quarto do Poeta” con-
siste em um ambiente que reproduz, com objetos
originais, o Ultimo quarto em que o escritor viveu.
O material informativo ndo deixa claro se é o Ultimo
quarto em que residiu no Majestic ou se a recons-
tituicdo se pautou no do Porto Alegre Residence,
hotel em que residiu posteriormente. O fato é que
os objetos do Majestic Hotel foram leiloados em
1980 e, dentre eles, o “quarto” onde Quintana resi-
diu por doze anos tornou-se a peca mais procurada
pelos colecionadores. Todavia, diversas duvidas sur-

giram em torno da autenticidade do acervo:

30. QUINTANA, Mario. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006, p. 173.
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Mario Quintana durante seus anos de moradia no Majestic
viveu num quarto pequeno e simples, porém vidvel ao
seu orcamento. Quando foi vendido o hotel, Victor fez
questdo que o poeta tivesse o gosto de passar pelo menos
alguns meses num quarto maior, com um pouco mais de
conforto e espago. Essa mudanga foi o que ocasionou a
confusdo durante a venda, no leildo, do quarto de Mario.
Na realidade, o seu Ultimo quarto é que foi vendido, sendo
o leildo executado no proprio local. (...) O quarto antigo do
poeta ja ndo mais existia como tal. Transformara-se em puro
caos durante os Ultimos meses que precederam a saida dos
moradores. Nada mais pode ser aproveitado. Na voragem
do tumulto, na troca de maos, um tanto da histéria foi
perdido: o quarto original de Mario, os livros de registros,
inclusive os antigos, chaves, documentos e o que mais a
poeira, os roedores e o pouco caso puderam destruir. (...) O
quarto do poeta na sua totalidade foi arrematado por 32 mil
cruzeiros. Suas pegas foram divididas entre Geraldo Canalli,
Liana Pereira e o industrial Odilon da Silva Ferreira3.

O site da Casa de Cultura ainda informa que o “quar-
to”, localizado no segundo andar da ala leste, é “uma
reconstrucao fiel, através de moveis e objetos pesso-
ais do escritor, de onde Mario Quintana viveu”, des-
tacando que essa musealizagdo foi “coordenada pela
sobrinha do poeta, Elena Quintana”. Ao sublinhar a
autenticidade dos objetos biograficos e a participacdo
da herdeira do homenageado na coordenacao da “re-
construgdo”, a instituicdo busca um capital simbdlico
que confere credibilidade as suas a¢des e, ao mesmo
tempo, sedimenta determinada memdria biografica
e vertente de leitura sobre a obra do poeta. Nesse as-
pecto, acumular documentos e objetos pessoais con-
siste em uma agao estratégica no processo de monu-
mentalizacdo da propria memoria e de determinada

memoria literaria do campo de produgao simbdlico. O

conjunto documental se torna manifestagdo material
de aspectos da trajetdria que se pretende imortalizar
e, a0 mesmo tempo, silenciador de alguns periodos e
fatos considerados inoportunos ou secundarios para
a pratica de arquivamento dos vestigios. Para tanto,
uma matéria do Correio do Povo, que noticiou a inau-
guracao do “Quarto do Poeta” em 18 de setembro de

2002, traz algumas informagdes relevantes:

O Quarto do Poeta foi reconstituido por Helena Quintana,
sobrinha do escritor, e tera objetos e moveis que
pertenceram a ele: uma escrivaninha, poltrona, alguns
troféus, bengala, boina, cama, cortinas, fotografias e a
maquina de escrever que ele usou quando trabalhava no
Correio do Povo. Alguns moéveis foram doados pelo Porto
Alegre Residence Hotel, Ultima moradia de Quintana. Para
Helena, recriar o ambiente onde ele viveu é, a0 mesmo
tempo, prazeroso e emocionante. ‘Estamos tentando
dar vida ao poeta, é um momento dificil, traz muitas
recordagdes e saudades’, confessa3.

Sdo ilustrativos, nesse aspecto, os estudos que
sublinham os acervos de escritores como instancias
de uma dupla operagdo: ao mesmo tempo em que
o0 escritor realiza uma série de praticas arquivisticas
para a constitui¢do de seu “arquivo”, ele também se
“arquiva”. Operacdo analisada por Reinaldo Marques
ao considerar a formagdo dos acervos como uma
pratica compartilhada, a inten¢do autobiografica
que atravessa a constituicdo das cole¢des e o que
ele designa “arquivamento do escritor” ou “memoria
literdria arquivada”®. Isso ganha evidéncia na
musealizacdo das casas de escritores, a exemplo da

experiéncia com a de Mario Quintana.

31. SILVA, Liana Koslowsky. Majestic Hotel: memarias de um monumento. Porto Alegre: Editora Movimento, 1992, p. 100-101.

32. RIBEIRO, Cris. A casa reabre para a cultura gaucha. Correio do Povo, Porto Alegre, 15 set. 2002, p. 20.
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Na verdade, o fato de o poeta ter residido doze anos no Majestic Hotel
contribui para reforcar a marca biografica da musealizacdo, aliado aos
objetos pessoais e pela representacdo do espago. Todavia, a informacao

de que a exposicdo foi inspirada no Ultimo quarto do poeta é relevante,

visto que, conforme destacamos, nos Ultimos anos Quintana residia 33. MARQUES, Reinaldo. O arquivamento
~ do escritor. In: SOUZA, Eneida Maria de;
em outro hotel no centro de Porto Alegre. Desse modo, a producdo da MIRANDA, Wander Mello (Orgs.). Arquivos

crenca efetuada pela musealizagdo — especialmente pela disposicdo dos literérios. S3o Paulo: Atelié Editorial, 2003.

objetos (a cama desarrumada, as roupas colocadas sobre a cadeira, papéis
espalhados, as sobras de café e de cigarro) — contribui para a instauracao
de uma ilusdo que de forma quase instantanea articularia aquele ao
derradeiro espago onde o poeta viveu.

A opgdo por apresentar os objetos em aparente desorganizacdo
favorece um efeito de cumplicidade no visitante que potencializa a crenca
de que o local esteve intocado desde a morte do poeta. Efeito amplificado
pelos objetos biograficos — muitos deles matérias de sua poesia — cuja

"A disposicdo

“autenticidade” pode ser comprovada em diversas fotografias dispostas

ao longo da Casa de Cultura que registraram o poeta em seu quarto de dos objetos

hotel. No mesmo sentido, a estratégia expografica de transformar o na exposicdo
quarto em uma grande vitrine e de inserir nas laterais e na parte superior favorece a
fotos do poeta com alguns dos objetos expostos, reforca o efeito proposto producdo de

pela musealizagdo. .
_ o . o determinadas
Assim como a estratégia utilizada pelo escritor ao poetizar diferentes

espacos do hotel, a expografia da Casa de Cultura ao inserir trechos de leituras sobre

poemas e fotografias de Quintana em diversos cdmodos contribui para sua trajetoria
reforcar a relagdo do homenageado com toda a casa, concebida como e a Impressao
uma casa-museu. Isso pode ser visualizado na deliberada intengdo de que a

do projeto de restauragdo do imodvel que decidiu manter inalterado
qualquer

o segundo andar do prédio: “Durante a restauragdo, seu interior

: : . momento ele
foi todo demolido, ficando somente as estruturas de sustentac3o.

A Unica exce¢do foi feita ao 22 andar, que permaneceu exatamente ressurgira no

. . v e~ 7
como era originalmente, com seus apartamentos e quartos, divisdes e espaco.

pisos de parque”, concluindo que a conservagao “foi feita por motivos
memoraveis. L4 morou Mario Quintana no quarto numero 217, sendo

portanto essa manutengdo uma homenagem ao poeta”3.
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Além da arquitetura preservada, a musealizagdo
do Majestic parte de uma logica que correlaciona
literatura e biografia, enfatizando ao mesmo
tempo a literatura do homenageado e aspectos da
trajetoria pessoal do autor. Ao longo do museu-casa
é possivel encontrar trechos de diferentes poemas de
Quintana afixados nas janelas, em um interessante
mecanismo que faz “ver através da poesia”. No
“quarto” musealizado encontram-se trechos dos
poemas “Adiados os suicidios”, "Do sobrenatural”,
“Haikai” e “O velho no espelho”, aliados & maquina
de escrever, papéis e livros, em uma alusdo a mesa
de trabalho do escritor e a biblioteca pessoal. A cama
desarrumada com papéis e caneta remete a ideia de
inspiracdo, tdo cara ao campo literario: “de repente,
vem aquela coisa, aquele relampago, aquele flapt, o
santo baixa. Mas a gente nao pode se fiar s6 no santo.
A gente tem que ajudar o santo, que puxa-lo pelos
pés”s. Os objetos relacionados a atividade literaria
sdo entremeados com mobilidrio, quadros com
fotografias e indumentaria, colocados sem etiquetas
ou outra forma de identificacdo. No mezanino da
Casa de Cultura, espaco dedicado ao acervo Mario
Quintana, trés vitrines apresentam documentos,
primeiras edi¢des de seus livros, prémios e objetos

pessoais, a exemplo de sua bengala.

O espelho no fundo do “quarto” com moldura
similar a da vitrine inserida na parede produz a crenca
de que o visitante esta vendo o espago através de um
reflexo que, poeticamente, se traduz como espelho
do passado. Ao mesmo tempo, por meio do espelho,
o visitante também se vé em meio a vida e obra de
Quintanaem umainteressante estratégia expografica
que auxilia a fabricagdo da monumentalizagdo. Nesse
aspecto, sugere um trocadilho com o titulo Espelho
mdgico, quinta obra lancada pelo poeta. Também
ndo é aleatdria a escolha do poema “O velho no
espelho”, disposto em grandes dimensdes sobre
uma foto de Mario Quintana sentado em seu quarto,
em frente a um armario vazio. O poema que evoca
a passagem do tempo dialoga com a exposi¢ao cuja
vitrine se confunde com uma janela aberta que,
metonimicamente, esta associada ao espago da
casa e, no poema “Noturno IV”, se apresenta como
a propria personificacdo do poeta: “Aquela Ultima

janela acesa no casario sou eu...”3*. l

Clovis Carvalho Britto é Pds-Doutor em Estudos Culturais pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Doutor em
Sociologia pela Universidade de Brasilia (UNB) e Mestre em
Museologia pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). Professor
no curso de Museologia e no Programa de Pds-graduagdo em
Antropologia da Universidade Federal de Sergipe (UFS).

34. SILVA, Liana Koslowsky. Majestic Hotel: memdrias de um monumento. Porto Alegre: Editora Movimento, 1992, p. 124.

35. In: DE FRANCESCHI, Ant6nio Fernando (Coord.). Cadernos de Literatura Brasileira: Mario Quintana. Sdo Paulo, Instituto Moreira Salles, n. 25, 2009, p. 31.

36. QUINTANA, Mario. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006, p. 459.
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DEPARTAMENTO DE MUSEOLOGIA DO

I#STITUTO JORQUIM MABUCO
DE PESQUISAS SOCIAIS

A construcao de uma ciéncia
museoldgica local
Y 4
no inicio dos anos 1970 que ocorre uma
das principais reformas administrativas
no Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais (IJNPS). A reforma institucional legitima um
novo regimento e amplia 6rgaos dentro da estrutura
administrativa do IJNPS. E a partir desse documento,
escrito em 1971 e aprovado em 1974, com a publica-
¢do da Portaria n° 310, de 31 de maio de 1974, que
o Departamento de Museologia é citado nos docu-
mentos e nas redagdes institucionais.

E relevante destacar o significado, para o periodo,
da conquista de um lugar no organograma institucio-
nal, essa posicdo teve implicagdes para a organiza-
¢do de praticas museoldgicas mais autonomas, alia-
das a possibilidade de aglutinagao de profissionais da
area, além da utilizacdo de uma nomenclatura pro-

pria, da linguagem do campo da museologia.

JULIANA DA COSTA RAMOS

Contudo, o Regimento de 1971 ndo inaugura as
praticas museoldgicas e museograficas do Instituto
Joaquim Nabuco (IJN). Essas ja eram realizadas no
ambito do Museu de Antropologia como parte das
atividades realizadas pela Se¢ao de Antropologia,

como podemos perceber na passagem a seguir:

O nucleo de estudos antropoldgicos do entdo Instituto, que
deu origem ao Departamento de Antropologia, assumiu a
tarefa de reunir, pesquisar e organizar o rico acervo que,
mais tarde, por volta de 1964, veio a formar o Museu de
Antropologia do IJNPS. Os pesquisadores envolvidos nessa
tarefa, desde 1959, foram René Ribeiro e Waldemar Valente
[...] Significativa parte do acervo antropoldgico coligido
pelos pesquisadores da Casa veio de cole¢des particulares®.

Ou, como nos revelam os relatos abaixo, que citam
a aquisicdo de acervo para a reposi¢cdo do mobilidrio
da primeira sede propria do Instituto, na seqgunda

metade da década de 1950:

A casa estava vazia, necessitando de receber mobiliario
adequado a sua nobreza de casardo do século XIX. Foram
adquiridas 19 pecas de mogno que haviam pertencido ao

1. JUCA, Joselice. Fundagdo Joaquim Nabuco: uma institui¢io de pesquisa e cultura na perspectiva do tempo. Recife: Fundaj, Massangana, 1991, p. 90-91.
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Bardo da Soledade, aquisi¢do feita sem despesas para o
Instituto, gragas a mediagdo de Odilon Ribeiro Coutinho;
e a mobilia de jacaranda, composta por sofd, cadeiras,
consoles, mesa de centro com marmore, que pertencera ao
antigo governador Julio Belo, do Engenho Queimadas. [...]
Houve como que uma caga aos antiquérios empreendida
por Abelardo Rodrigues e Aécio de Oliveira, que ainda hoje
se recorda das dificuldades para a reposicao do mobiliario,
particularmente dos lampides externos da casa: “Aqueles
lampides de fora, aquilo nao existia aqui, porque, quando
da Revolugao — me parece que de 30 ou 35 —, houve um
saque na casa e levaram as estatuas de louca, levaram
todas as coisas, inclusive os vidros de cristal da Boémia
foram quebrados e alguns retirados; restam poucos, e
nds nao pudemos nunca repor”2.

O que muda com o Regimento de 1971 é a identifi-
cacdo atribuida as a¢des museolodgicas, que passam
a ganhar corpo e reconhecimento institucional. Esse
documento passa a definir as atividades ndo sé do
Departamento de Museologia, mas cria duas outras
divisdes dentro desse mesmo setor, sendo eles o
Servico de Museografia e Pesquisa Museoldgica e a
Coordenacao de Museus.

A publicacdo e a autorizagdo desse documento
legitimaram as a¢des museoldgicas ja praticadas no
ambito do antigo Instituto Joaquim Nabuco e deram
um carater profissional a tal atividade. As duas sub-
divises atreladas hierarquicamente ao Demu eram
responsaveis, respectivamente, pela organizacdo e
montagem das exposicoes, pela pesquisa, aquisi¢do e
conservagdo do acervo; além da administragdo e coor-

denacdo das a¢des realizadas pelos museus do IJNPS.

ENCONTRO
NACIONAL
DE DIRIGENTES
DE MUSEUS

PERIODO 22 A 26 OUTUBRO/ 76

MEC/PROGRAMA DE ACAD CULTURAL
INSTITUTO JOAGLIM NABUCO
DE PESQUISAS SOCIAIS RECIFE/PE

CARTAZ DO | ENCONTRO NACIONAL de Dirigentes de Museus. Arquivo
Institucional do Museu do Homem do Nordeste. Caixa n. 96.

Sao eles, no periodo, o Museu de Antropolo-
gia (MA); o Museu de Arte Popular de Pernambuco
(MAP); o Museu Joaquim Nabuco (MJN); e, na pri-
meira metade da década de 1970, o0 Museu do A¢uU-
car. Além do Museu Joaquim Nabuco e da Galeria
Massangana, que passam a ser citados nos Relatdrios

de Gestdo3 a partir do ano de 1973.

2. OLIVEIRA, Aécio. Entrevista com Aécio de Oliveira concedida a Joselice Juca. Dossié 40 anos da Fundagdo Joaquim Nabuco, 1988. [Fotocdpia, Arquivo

CEHIBRA)]. Grifos nossos.

3. Os Relatdrios do Exercicio foram documentos publicados anualmente durante a gestdo de Fernando Freyre, entre os anos 1970 e 2002. Esse vasto e rico acervo

documental nos permitiu ter uma visdo geral das agdes realizadas pelo Instituto Joaquim Nabuco, a partir da fala institucional. Esses documentos foram largamente

utilizados durante a pesquisa, além de terem sido cruzados com outras fontes, como as produgdes historiograficas, com as fontes orais, entrevistas cedidas e/ou

anteriormente publicadas com os relatos de funcionarios e ex-funcionarios da Instituicdo, as publicagdes em periddicos e jornais, os catalogos das exposigdes, os

documentos institucionais, comunicagdo interna e externa, projetos, publicidade e a legislagdo vigente no periodo, sobretudo, decretos e portarias normativas.
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No Artigo 30 do novo regimento, publicado em
1974, podemos identificar a designagdo das acdes e
obrigacdes do Departamento de Museologia para, a
partir dai, ter um panorama mais abrangente em torno

das competéncias desse setor no IJNPS, sendo elas:

| - Coligir, ordenar, pesquisar, classificar, conservar, guardar
e divulgar o acervo museoldgico do IJNPS, bem como
objetos fruto de doagdo ao mesmo Instituto.

Il — Promover exposi¢des periddicas e eventuais, dentro
do IJNPS ou fora dele, ressalvada, na segunda hipotese, a
necessidade de autorizagdo expressa, prévia e por escrito,
do diretor executivo.

Il — Encaminhar ao diretor executivo, devidamente
informadas, propostas de aquisi¢ao de material considerado
de utilidade ao acervo do Departamento.

IV — Prestar servigos de assessoria técnica a organismos
regionais detentores de acervo museoldgico mediante
assinatura de termos de ajustes, do convénio ou de
contratos entre os referidos 6rgdos e o IJNPS.

V — Encaminhar, ao diretor executivo, relatério anual de
atividades.

VI — Coletar material necessario aos estudos dos demais
Departamentos.

O item Il do documento supracitado registra o
papel do Demu em relagdo a promogdo de exposi-
¢Oes, e tais atividades foram observadas a partir dos
registros citados nos Relatdrios de Gestao, além das
publicacdes em periddicos e catalogos dessas expo-

sicoes, quando acessiveis.

“A publicacdo e a autorizacdo desse
documento legitimaram as acées
museologicas ja praticadas no
ambito do antigo Instituto Joaquim
Nabuco e deram um carater

profissional a tal atividade.”
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Identificamos, entre os anos de 1971 — periodo
em que os relatdrios comegam a ser publicados com
uma periodicidade anual — e 1978 — enquanto ainda
ndo existia, no Instituto Joaquim Nabuco de Pesqui-
sas Sociais, 0 Museu do Homem do Nordeste —, o
registro de realizagdo de oitenta e trés exposicoes,
segundo nossos levantamentos.

Nesse periodo, o Departamento de Museologia
possuia uma média anual de producdo de sete
exposicdes ao ano. E a partir da analise detalhada
dos Relatdrios de Gestdo que visualizamos também
que muitas das exposi¢des se repetem, quando nao,
em nivel de denominacao, reproduzem-se no que diz
respeito as tematicas.

A saber, nos Relatérios de 1971 a 1974, existe
a repeticdo da citagdo de uma exposicdo sobre o
Maracatu Elefante. Essa condi¢do nos sugere que tal
exposicdo ficou ativa durante esse periodo. Contudo,
a tematica maracatu é citada no Relatorio de 1977,
quando da exposicdo sobre o Centendrio de Dona
Santa, rainha do Maracatu Elefante.

Essas recorréncias tematicas acontecem princi-
palmente com o macro tema da cultura popular. Sdo
varias as exposi¢des que tratam de aspectos do fol-
clore, da arte popular, de artistas populares. E o que
ocorre no ano de 1971, quando da exposicdo Quadros
de Bajado, e as recorréncias de exposi¢des que falam
sobre artistas populares, com a citagdo em 1972,
de uma exposi¢do retrospectiva da obra de Mestre
Vitalino, ou em 1974, quando da exposicdo de escul-
turas de Zezito Guedes.

De modo geral, os temas do folclore e da cultura
popular sdo associados sempre a representagdes
acerca da regido Nordeste, organizadas pelas prati-

cas do Demu. Assim, acreditamos que:



MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA

DEPARTAMENTO DE ASSUNTOS CULTURAIS REPRODUGAO DA CAPAda publicagdo: “Subsidios
INSTITUTO JOAQUIM NABLCO DE PESQUISAS SOCIALS

para implantagao de uma politica museoldgica
brasileira”, 1976. Acervo: Arquivo Institucional

LA—NTAQ{qx do Museu do Homem do Nordeste, caixa n®69.
N o

&

>
L1110d VINQ

MUSEOLOGICA BRASILEIRA "Nesse periodo,

REQIFE » 1976 o Departamento

de Museologia

O Nordeste é visto como uma regido folclérica por exceléncia porque ai, dado um ,OOSSU/’G uma
baixo poder aquisitivo de amplos setores de sua populagdo e a tardia generalizagdo
das relagdes mercantis e de assalariamento, perdurou, por muito tempo, a pratica média anual de
da fabricagdo artesanal e caseira de muitos dos poucos artefatos e objetos que

producdo de

compunham o cotidiano das camadas populares¢.

sete exposicées

Entretanto, a questdo do termo popular como categoria de analise é 30 ano.”

bastante complexa e, sequndo Chartiers:

O “popular” ndo esta contido em conjuntos de elementos que bastaria identificar,

repertoriar e descrever. Ele qualifica, antes de tudo, um tipo de relagdo, um modo

de utilizar objetos ou normas que circulam na sociedade, mas que sdo recebidos,

compreendidos e manipulados de diversas maneiras. Tal constatagdo desloca

necessariamente o trabalho do historiador, ja que o obriga a caracterizar ndo conjuntos

culturais dados como “populares” em si, mas as modalidades diferenciadas pelas quais

eles sdo apropriados.
4. ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz de. A
Feira dos Mitos: a fabricagdo do folclore e da

Nesse sentido, o autor® também aponta que esse processo de cultura popular (Nordeste (1920-1950). S&o

.~ Paulo: Intermeios, 2013, p. 252.
apropriagao:
5. CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural:
[...]tal como a entendemos visa a elaboragdo de uma histdria social dos usos e das inter- entre praticas e representaces. Rio de
~ . . P . . . . Janeiro/Lisboa: Betrand/Difel, 1990, p.6.
pretagdes relacionados as suas determinagdes fundamentais e inscritos nas praticas

especificas que os constroem. Prestar, assim, atencdo as condigdes e aos processos que 6. Idem.
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muito concretamente sdo portadores das operacdes de pro-
dugdo de sentido, significa reconhecer, em oposi¢ao a antiga
histéria intelectual, que nem as ideias nem as interpreta-
¢Oes sao desencarnadas e que, contrariamente ao que colo-
cam os pensamentos universalizantes, as categorias dadas
como invariantes, sejam elas fenomenoldgicas ou filoséficas,
devem ser pensadas em fungao da descontinuidade das tra-
jetorias historicas.

Por fim, percebemos que, em geral, ha tendéncia
na utilizacdo do termo regional como forma de
caraterizagdo de aspectos da cultura local nas
exposicoes, de modo que, para nds, assim como para

Albuquerque Jr7:

A emergéncia dos estudos do folclore regional e a
emergéncia da nogdo de cultura nordestina parecem ser
inseparaveis do declinio de importancia econémica e politica
vivido por estes também no mundo das letras. O estudo do
folclore local, das tradigdes regionais, parece ser uma forma
de defesa de um dado momento historico [...] o estudo da
cultura popular seria uma espécie de consciéncia regional
que se contraporia ao trago centralizador do Estado.

Visto isso, o que podemos identificar também é
que as exposicdes em sua grande maioria obedeciam
a um regime de efemérides, ou seja, acompanhavam
um calendario comemorativo, com menc¢des a agdes
relacionadas a semana do folclore, a festividades de
datas comemorativas e a feriados histodricos, tais
como Dia do indio e Proclamac&o da Republica.

Ha exemplo da realizagdo da semana dedicada
ao centenario de nascimento de Estacio Coimbra,
em comemoragdo a semana comemorativa da
Independéncia do Brasil, além de palestras, uma

das passagens do Relatdrio de Gestdo, do ano de

“De modo geral, os temas do
folclore e da cultura popular
S80 associados sempre a
representacdes acerca da
regiao Nordeste, organizadas

pelas praticas do Demu.”

1972, afirma que “Um dos pontos de atuacdo desta
iniciativa cultural foi a inauguragdo da exposicdo de
objetos pertencentes ao homenageado, organizada
por Aécio de Oliveira, diretor do Departamento de
Museologia do IJNPS"2,

Essa passagem revela que em muitas ocasioes
o Demu era convocado a realizar exposicdes
que atendessem a demandas de produgdes das
eventologias realizadas pelo Instituto. Que o
Departamento atendesse as demandas do IJNPS
ndo é necessariamente a questdo, o que se coloca
é a percepgdo de historia e de pratica museoldgica
do 1JNPS. As expressdes dos textos utilizados como
fontes nos sugerem interpretar que as exposi¢des
eram identificadas como pratica ilustrativa de uma
dada histdria ou acontecimento, ou da vida de um
dado personagem historico ou folclorico.

Nesse sentido, tais agdes reiteravam o carater ndo
so ilustrativo e estetizante do objeto musealizado,
mas perdiam de vista a complexidade do fazer

museal como produtor de sentidos e discursos sobre

7.ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Op.cit. p. 51.

8. MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA. Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais. Relatérios do exercicio de 1973. Recife, s/pag. 1974, p. 32. [Trabalho

ndo publicado, Arquivo Presidéncia].
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o passado. Na realidade, o passado nesse momento
ndo era visto como um produto de uma prética
narrativa ou discursiva, mas como um dado objetivo
que poderia ser apreendido a partir da identificagdo
de objetos e recriados a partir das cenografias
museograficas. E o que podemos observar a partir

do trecho extraido do Relatorio de Gestao, do ano de

1975, pagina 30, que diz:

O Departamento de Museologia, responsavel pela orientagdo
técnica dos Museus Joaquim Nabuco, de Arte Popular e de
Antropologia, os quais receberam, no ano de 1975, umtotal de
8.180 visitantes, desenvolve um trabalho de maior relevancia
dentro das atividades culturais exercidas pelo IJINPS. Atuando
de maneira dindmica e entendendo que o museu deve ser
uma for¢a viva a servigo das comunidades, cabendo-lhe,
assim, levar a essas comunidades, como complementacdo
pedagodgica da educagdo formal, mensagens didaticas
capazes de |hes despertar o interesse pelos nossos valores
historicos, artisticos e culturais®.

A partir desse trecho, podemos identificar a inser-
¢do dos museus no cotidiano da cidade, sobretudo
pelo elevado quantitativo de publico visitante® para
a época, além também da perspectiva educativa que
é atribuida aos museus; contudo, o publico, principal-
mente as comunidades, sdo colocadas como hipos-
suficientes e alienadas com relagdo aos “[...] nossos

valores historicos, artisticos e culturais”*.

Reitera-se com essa passagem o lugar do museu
como espago desalvagaodo passadoedofuturo, visto
que a populagdo, “leiga do seu passado”, depende
da instituicdo museal para tomar consciéncia de sua
condi¢do. "O povo se torna, portanto, uma nogao
central para todos os discursos do periodo, vindo
sempre associada a propria ideia de nacdo ou de
nacionalidade”.

Assim, a exaltagdo memorialista do passado,
acompanhada de referéncias aos sujeitos comuns, a
partir do uso do termo popular, para expressar aspec-
tos folcldricos, de exaltagdo dos folguedos, roman-
tizacdo da cultura e estereotipizacao do “exotismo”
das praticas indigenas e afro-brasileiras também sdo
comuns nas praticas realizadas pelo Demu em par-
ticular e pelo IJNPS em geral. Especialmente, por-
que o folclore, a cultura popular, assim como a regido

Nordeste, precisam de defesa. Pois,

O Nordeste é uma regido que precisa de defesa. N&o
serd mera coincidéncia que a maior parte dos folcloristas
nordestinos pertence a familias tradicionais da regido, faz
parte dos clas politicos que dominaram, por certo tempo,
a politica de seus estados, chegando muitos deles a fazer
parte da administragdo publica em postos de comando. [...]
Manter e defender o folclore regional, a cultura regional,
passa a ser uma forma também de militancia politica

9. MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA. Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais. Relatérios do exercicio de 1975. Recife, s/pag. 1976. p. 30. [Trabalho

ndo publicado, Arquivo Presidéncia].

10. O quantitativo de publico é bastante expressivo, contudo ndo ha uma sistematizagdo de como esses dados foram coletados, se dizem respeito ao quantitativo

anual individual de cada museu ou se figuram como somatorio de pUblico dos museus do IJNPS, se fazem referéncia a um Unico ano ou se s&o o resultado de

varios anos de apuragdo. Ainda assim, algumas questdes se evidenciam, a primeira é que o grande publico dos museus foi e continua sendo o escolar, aquele

formado pelas escolas, sobretudo da rede publica, e que ndo visita espontaneamente os museus; o segundo ponto é que o quantitativo de publico visitante é

sempre utilizado como argumento de produtividade para a administragdo publica como forma de demonstrar o resultado quantitativo, mas ndo necessariamente

qualitativo das agdes realizadas.
11. [dem, 1974, p. 32.

12. ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Op.cit. p. 47.
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Exposigdo Maracatu Elefante —1976. Acervo: Fundagdo Joaquim Nabuco — Ministério da Educagdo.
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regionalista, uma de suas faces mais destacadas, que
legitima, por seu turno, ndo s6 a atuagdo intelectual do
folclorista, mas a sua atuagdo como agente politico, como
representante da regido®.

Dentre as mengdes que caracterizam essa
mentalidade, pudemos encontrar nos arquivos
institucionais do Museu do Homem do Nordeste, na
pasta de clipagem do Museu, o recorte de um jornal
que acreditamos ser o Didrio de Pernambuco, que
consta na se¢do intitulada Sociedade e Feminino, sem
indicagdo de pagina ou autoria. O texto, que segue

abaixo transcrito, relata:

Aécio de Oliveira empenhado em ultimar os preparativos
da exposicao de luminarias populares que o Departamento
de Museologia, do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais vai montar no Palacio da Cultura no Rio de Janeiro,
com a inauguragdo prevista para julho proximo. A amostra
— com cerca de 158 pegas do acervo do Museu de Arte
Popular do IJNPS — sera em convénio com a Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro e vai acompanhada de
audiovisual sobre o mesmo tema, produzido por Fernando
Ponce de Leon e Maria Regina Martins Batista e Silva.

Além do folclore, as representa¢des construidas
pelas narrativas expograficas também fazem reve-
réncia a uma historia baseada nos grandes icones
e personagens politicos, sobretudo a partir de um
carater saudosista ou de exaltagdo do passado. Isso
se reflete na recepcdo das cole¢des adquiridas, mui-

tas por doagao.

Dentre as cole¢cdes mais importantes constituidas na
modernidade estdo aquelas que se formaram com o
intuito de dar sentido aos Estados Nacionais. Museus,

“C..) as exposicées em sua grande
maioria obedeciam a um regime de
efemeérides, ou seja, acompanhavam
um calendario comemorativo, com
mencoes a acoes relacionadas a
semana do folclore, a festividades
de datas comemorativas e a
feriados historicos, tais como Dia do

Indio e Proclamacdo da Republica.”

bem como monumentos, cerimoniais e rituais, tém sido
compreendidos como institui¢des e praticas que apontam
para a constru¢cdo de um sentimento de solidariedade
capaz de unir os membros de uma nagdo sob a tutela do
Estado. No Brasil, compreende-se ainda que a formagao
desse imaginario coletivo nos museus é fruto da interagdo
entre varios grupos sociais, preferencialmente das elites
dominantes, que sdo representadas por cole¢des diversas.

A propria condi¢do de doag¢do de um acervo traz
como implicagdo o compromisso, exigido pelos
doadores as instituicbes, de terem por dever a
montagem de memoriais e/ou espagos especificos,
quando ndo, exclusivos, para o acolhimento dos
acervos doados, como é o caso das cole¢es de
Joaquim Nabuco, que suscitaram na criagdo do
Museu Joaquim Nabuco em 1974, e de Mauro Mota,
com a criacdo da Sala Mauro Mota.

Tais individuos, em sua imensa maioria represen-

tantes das elites sociais, tém, postumamente, seus

13. Ibidem, p. 54-55.

14. CHAGAS, Mario; SANTOS, Myrian S. A Vida Social e Politica dos Objetos de um Museu. In: Anais do Museu Histdrico Nacional. Rio de Janeiro, v.34, 2002,

p. 199-200.

55 - Revista MUSAS - 2016 - N° 7



objetos doados a partir de uma prerrogativa implicita,
ou explicita, para os herdeiros doadores, de uma a¢ao
sistematica de valorizagdo da memdria do sujeito indi-
vidual, através, assim, da cria¢do de salas que funcio-
nam como memoriais daquele individuo imortali-
zado pelo processo de musealizagdo de seus objetos.

Aprofundando as analises das atribuicdes erigidas
ao Departamento de Museologia, podemos perceber
também que, entre suas competéncias, esta, ndo ape-
nas, a organizagao das exposi¢des nos equipamentos
museais do IJNPS, mas o assessoramento a outras
instituicdes museais e ao patrimonio, nos servigos de
expografia e museologia, principalmente no ambito
regional, como citado no item IV, que diz: “Prestar
servigos de assessoria técnica a organismos regionais
detentores de acervo museoldgico mediante assina-
tura de termos de ajustes, de convénio ou de contra-
tos entre os referidos 6rgdos e o IINPS”. Esse ponto é
singular, pois, ao longo dos documentos analisados e
das entrevistas coletadas, foram intensos os indicati-
vos acerca dessa forte atuacdo das a¢des museoldgi-
cas fora dos muros da instituicdo.

Em entrevista concedida para o projeto de
pesquisa desta dissertacdo, no dia 24 de outubro de
2014, no Museu da Republica, no Estado do Rio de
Janeiro, o musedlogo Mério de Sousa Chagas relata
uma das suas primeiras experiéncias ao ingressar no
quadro funcional do Departamento de Museologia

do IJNPS:

Minha primeira tarefa foi uma espécie de trote, foi o Aécio
que fez isso comigo, foi o Aécio que me colocou nas méos
uma pilha de fichas deste tamanho [expressando o volume
do material] de numismatica, e ele me disse: “Eu preciso que
vocé passe a limpo [reescreva] essas fichas para um livro,
livro de tombo, livro de registro de um museu no Piaui”. E, eu
passei um ou dois meses, fiz calos nos dedos de transcrever
essas fichas para o livro de registro do Museu do Piaui. [...]
Mas teve um aspecto positivo, quando eu acabei de fazer o
livro de registro, o Aécio me disse: “Vocé esta pronto para ir
viajar com a gente, nds vamos ao Piaui montar um museu”.
E logico que eu fiquei feliz. (Informag&o verbal)*

Ao longo dos Relatorios de Gestdo, sdo citadas
as assessorias a diversas instituicdes museoldgicas,
dentre as quais a participagdo na montagem da
exposi¢ao do Museu doTrem, de acordo com matéria

citada no Relatério de Gestao do ano de 1972:

Através de um convénio formado com a Rede Ferroviaria
Federal, j& estd em andamento o Museu do Trem, cuja
organizacdo ficou ao encargo de musedlogos do Instituto.
Entre os trabalhos realizados sob a responsabilidade de
nossos especialistas estdo: o Estudo da Historia da Great
Western para montagem do Museu, o levantamento dos
documentos e objetos, a classificagdo e o registro do acervo
e o roteiro de exposi¢ao, o estudo de montagem, o roteiro
cronoldgico, detalhes de iluminagdo, painéis e vitrines,
estudos de cores, a classificagdo fotografica e a organizacdo
de depdsito de acervo®™.

Além do Museu do Trem, foi realizada, no mesmo
ano, uma assessoria a um museu no estado do Rio
Grande do Norte, na cidade de Mossoro. As acdes
compreenderam a organiza¢do, a curadoria e a

montagem de exposicdes em museus através de

15. Informagao obtida em entrevista realizada com o musedlogo Mario de Sousa Chagas, no Rio de Janeiro, em outubro de 2014. Mario Chagas atuou como

musedlogo no Departamento de Museologia, foi também diretor do Museu Joaquim Nabuco e, por um curto periodo, do Museu do Homem do Nordeste, entre

1981 até meados de 1987.

16. MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA, 1973, p. 42.
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“C..) o passado nesse momento
nao era visto como um produto
de uma pratica narrativa ou
discursiva, mas como um

dado objetivo que poderia

ser apreendido a partir da
identificacdo de objetos e
recriados a partir das

cenografias museograficas.”

convénios como os que deram origem ao Museu do
Homem do Norte, na cidade de Manaus.

Nao s6 atividades técnicas sdo citadas nos relatd-
rios, mas palestras, cursos e conferéncias das mais
diversas, num movimento de exporta¢do dos servi-
¢os de expografia e do pensamento museoldgico que
compunha o Departamento de Museologia do IJNPS.

Em 1974, o Departamento de Museologia, do
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, orga-
nizou o/ Encontro de Museus de Pernambuco.Segundo
afirma Ruoso¥, “Tal encontro foi um momento de
troca de ideias e, a0 mesmo tempo, um diagnds-
tico sobre a situagdo dos museus em Pernambuco”.
O encontro de 1974 também serviu de experiéncia
para outro encontro realizado também no 1JNPS,
agora no ano de 1975. Com uma proposta mais auda-

ciosa, o Departamento de Museologia encampou

a realiza¢do do I/ Encontro Nacional de Dirigentes de
Museus, cujo objetivo descrito no documento, que

foi resultado dessa acdo, pretendeu:

[...] realizando o Encontro Nacional de Dirigentes de
Museu — do qual participaram representantes e diretores
da maioria dos museus brasileiros —, estudar a situagao
geral dos museus em nosso pais. Estudar e propor solugdes
ldcidas e viaveis para possiveis problemas existentes, de
modo a se estabelecerem as bases para a adogdo de uma
politica museologica de capacitagdo dos museus, com vistas
a sua dinamizagdo, para uma atuagdo permanente a servigo
da comunidade e do pais®.

Também nesse encontro, realizado entre os dias

22 e 26 de outubro de 1975:

Temas gerais, além dos particulares, foram ampla e
detidamente analisados e discutidos durante o Encontro,
para se alcangar aqueles objetivos. Foram temas gerais:
O Museu e a Cultura Nacional; Museu e Pesquisa; Museu
e Educagao; Museu e Preservagao do Patrimonio Cultural;
e Formacgdo Profissional. J& os temas particulares — mais
especificamente dirigidos ao modo de atuagao dos museus
—foram: Organizagao Administrativa e Técnica; Capacitagao
Financeira; Capacitagdo Profissional; Pesquisa; Educagao;
Preservagao do Patrimonio Cultural; Relagdo com o Meio™.

Esse documento construido ao final do evento
foi publicado em 1976 sob o titulo de Subsidios para
Implantagéio de uma Politica Museoldgica Brasileira.
Dentre as afirmagdes expressas em tal obra, citamos
abaixo um excerto que parece sintetizar o objetivo

de tal publicagao:

17. RUOSO, Carolina. Museu Histérico e Antropoldgico do Ceara (1971-1990): Uma histdria do trabalho com a linguagem poética das coisas: Objetos, dialogos e

sonhos nos jogos de uma arena politica. Dissertagdo de Mestrado (Programa de Pds-graduagao em Histéria) Recife: Universidade Federal de Pernambuco, 2008, p. 77.

18. MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA, 1977, p. 6.

19. Ibidem, p. 5.
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“Em 1974, o Departamento
de Museologia, do Instituto
Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais, organizou o | Encontro

de Museus de Pernambuco.”

Compdem-se estes subsidios de sugestdes e recomendagdes
para a implantagdo de uma possivel politica museoldgica
brasileira, com propostas resultantes de uma promogdo — O
Encontro Nacional de Dirigentes de Museus — realizadas pelo
IJNPS, sob o patrocinio do Programa de Agdo Cultural do MEC.
Espera o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais,
com as sugestdes aqui apresentadas, contribuir para que o
Ministério da Educagdo e Cultura venha a alcangar o objetivo
central de sua notavel politica cultural, que se propde a:
“[...] apoiar e incentivar as iniciativas culturais de individuos
e grupos e de zelar pelo patrimonio cultural da Nagao, sem
intervencao do Estado, para dirigir a cultura®.

A importancia dessa publica¢do se da pelo carater
instrutivo e politico dado a tal producdo. Muitas
foram as institui¢des, sobretudo nas regides Norte
e Nordeste, que se utilizaram desse texto como
referencial a estruturacdo de suas instituicoes
museoldgicas e demais projetos museais e culturais,
a exemplo do Museu do Ceard™.

Os Subsidios foi um dos mais significativos docu-
mentos coletivos para o campo dos museus no
Brasil, pelo menos até 2007, quando da publica-
cdo da Politica Nacional de Museus. E esse docu-
mento que também proporcionara uma maior inser-
¢do e visibilidade das acdes realizadas pelo Demu

para outras institui¢coes na regido Nordeste do Brasil,

principalmente no campo da pesquisa museoldgica,
capacitacgao profissional e montagem e curadoria de
exposi¢oes. O que pudemos identificar é que, com as
exposi¢des, 0s eventos, cursos e as assessorias para
outras instituicdes sdo exportadas; ndo so as técni-
cas utilizadas, mas também a mentalidade, as visdes
de mundo desses sujeitos e suas nog¢des de cultura.
Portanto, ao realizar esse mapeamento, tivemos
como objetivo ndo so identificar a genealogia do
que se constituiu como a¢des do Departamento de
Museologia do IJNPS, mas perceber a abrangéncia
desse pensamento com a institucionalizacdo e
exportagdo de tais praticas museolodgicas para outras
instituicdes das regides Norte e Nordeste do Brasil
e a autorrepresentacdo desse 6rgdo no ambito do

Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais.

Autoridade e autoria do

discurso museoldgico

Percebemos que a problematizacdo acerca da
autoria dos processos museoldgicos ainda é recente
dentro do campo da museologia. Tal reflexdo revela,
entretanto, a necessidade de um adensamento a
respeito das questdes que envolvem a autoria das
produgdes expograficas, pois, apesar de a reflexao
sobre a condi¢do discursiva das exposi¢des ja ser um
debate presente no campo, ainda se apresenta de
maneira timida a reflexdo em relagdo a condicdo de
autoria dos sujeitos produtores das narrativas. Assim

como Rocha (1999), acreditamos que:

20. [bidem, p. 5-6.

21. RUOSO, Op.cit.
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A museografia tradicionalmente tendia para o trabalho
com o discurso como produto final, ndo se preocupando
com o seu processo, ou seja, o seu funcionamento. Esta
separagdo o entre produto final e processo ndo se mostra
eficaz, uma vez que produto e processo tém uma relagdo
continuada de interlocu¢do, sendo ambos ricos de um
potencial a ser trabalhado. Nesse sentido, refletir sobre
uma pratica discursiva museografica também envolve a
interlocucdo e, consequentemente, a intersubjetividade e
o contexto. No dizer de Bakhthin (apud CLIFFORD, 1998,
p. 44), a linguagem, quer seja museoldgica, etnografica ou
literdria, é atravessada por outras subjetividades e nuances
contextuais especificas®.

Nesse sentido, é importante destacar também que
0S MUseus N3o se encerram nas exposicdes, eles sdo
instituicdes complexas e exercem praticas que existem
para além de sua producao expografica. Contudo, acre-
ditamos que, de modo inegavel, é através da exposicdo
que a instituicdo museoldgica exerce com maior inten-
sidade seu papel dentro do corpo social, historicamente
concebido como agente do patrimonio e da memo-
ria. Para Foucault, os museus podem ser classifica-
dos como lugares heterotopicos, em que prevalece

uma heterotopia acumulativa de tempo.

Na nossa sociedade, as heterocronias e as heterotipias sao
distribuidas e estruturadas de uma forma relativamente
complexa. Em primeiro lugar, surgem as heterotopias

acumulativas de tempo, como os museus e as bibliotecas.
Estes se tornaram heterotopias em que o tempo ndo para
de se acumular e se empilhar sobre si proprio. No século
XVII, porém, um museu e uma biblioteca traduziam uma
expressiva escolha pessoal [seja dos reis, ou nobres que os
possuiam]. Por contraste, a ideia de conseguir acumular
tudo, de criar uma espécie de arquivo geral, o fechar num
so lugar todos os tempos e inacessivel ao desgaste que
acarreta [que reflete muito da mentalidade salvacionista do
século XX no Brasil], o projeto de organizar desta forma uma
espécie de acumulagdo perpétua e indefinida de tempo num
lugar imodvel, enfim, todo este conceito de museu pertence
a nossa modernidade.

Essa perspectiva cumulativa é vista nas praticas do
Demu, em que impera o sentimento de salvaguarda
do passado, como problematizado anteriormente,
em que a regido Nordeste e seus patrimonios
“folcloricos” partilhavam dessa necessidade de
salvacdo através dos processos de musealizagdo.

Assim, ao situar os locutores nos lugares sociais
dos quais eles vociferam as narrativas, acreditamos
tornar possivel a percep¢do acerca dos dominios da
intertextualidade na qual se constroem os discursos
do museu. Essa contribuicdo consagra a visdo de
que 0 museu ndo é uma institui¢do autogestionada,
quando falamos na exposi¢do, ou no museu, estamos
falando de uma série de estruturas que constituem

aquele produto e aquela dada instituicdo.

22. ROCHA, Luisa Maria Gomes de Mattos. Museu, Informagdo e Comunicagao: o processo de construgdo do discurso museografico e suas estratégias. Rio de

Janeiro: 1999. Dissertagdo de Mestrado (Programa de Pés-graduagao em Gestdo da Ciéncia da Informagao). Rio de Janeiro, Universidade Federal do Rio de

Janeiro, 1999, p. 94

23. Para FOUCAULT, Michel (De Outros Espagos. Revista Estudos Avangados, vol. 27, n. 79, Sdo Paulo, 2013. Trad. Ana Cristina Arantes Nasser. Disponivel em: http://

www.scielo.br/scielo.php?pid=5010340142013000300008&script=sci_arttext#1a. Acesso em: 15 jun. 2015), as heterotopias, em contraste as utopias, sdo “[...] este

tipo de lugar que estd fora de todos os lugares, apesar de se poder obviamente apontar a sua posi¢ao geografica na realidade”. Esses lugares nascem da preocupagao

de Foucault em problematizar ndo s6 as questdes que envolvem o tempo, mas, a luz dos trabalhos de Bachelard, de problematizar as construgdes subjetivas ligadas

a uma dada espacialidade, no sentido em que “[...] as descri¢gdes fenomenoldgicas demonstraram-nos que ndo habitamos um espago homogéneo e vazio, mas,

bem pelo contrario, um espago que esta totalmente imerso em quantidades e é ao mesmo tempo fantasmatico. [...] No entanto, todas essas analises, ainda que

fundamentais para uma certa reflexdo do nosso tempo, dizem respeito, logo a partida, ao espago interno. Eu preferiria debrugar-me sobre o espago externo”.

24. FOUCAULT, 2013, p. 118-119.
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“Para Foucault, os museus
podem ser classificados como
lugares heterotopicos, em que
prevalece uma heterotopia

acumulativa de tempo.”

Ao focalizarmos o processo, e ndo apenas o
produto, a exposicdo, teremos um panorama ndo sé
da construcao discursiva, mas da ressonancia desse
discurso que depende de uma relagdo dialdgica
com o outro, o publico. O que nos leva a pensar nos
sistemas de inteligibilidade museais, ou seja, quais
sdo os postulados e as praticas que orientam o fazer
museologico? A que sistema interpretativo o museu
estd condicionado? Isso demonstra ndo s6 que o
museu opera os enunciados a partir de selec¢des,
mas que sobre tais escolhas implicam condicdes de

producdo e de recepg¢do.

Para que uma série de signos exista, é preciso — segundo
o sistema de causalidades — um “autor” ou uma instancia
produtora. Mas esse “autor” ndo é idéntico ao sujeito do
enunciado. E a relagdo de produ¢do que mantém com a
formulagdo ndo pode ser superposta a relagdo que une o
sujeito enunciante e o que ele enuncia®.

Essa afirmacdo desvela as chamadas assimetrias
de producgao, no sentido de que um lugar e os autores
sdo conferidos de maior ou menor legitimidade
discursiva, ou seja, o lugar e o peso do museu ndo so6

na produgdo, mas na difusdo dos discursos.

Entretanto, o que ocorre é que, por sua relagao
explicitacom a memaria, os museus apresentam suas
narrativas expograficas de forma demasiado natural,
como se aqueles lugares, objetos, sujeitos e praticas
que habitam as exposicoes fossem intrinsecos a
sociedade, sendo esse movimento interrogativo aos
museus ainda muito recente.

Contudo, é nesse mesmo sentido que em algumas
ocasides a sociedade perde de vista as relagdes de
poder que suscitam do fazer museoldgico, e como tais
relagdes produzem e fazem circular representacdes
e categorias de pensamento que, sem a devida
critica, sdo assimiladas, ndo como uma possibilidade
narrativa, mas como a real e irrevogavel condi¢do de

existéncia dos discursos produzidos nos museus. B

Juliana da Costa Ramos é Mestra em Histéria Social da
Cultura Regional (2013) pela Universidade Federal Rural de

Pernambuco.

25. Idem, 2001, p. 105-106.
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DAS “UTOPIAS MUSEAIS” AO
PRAGMATISMO ESTRUTURADO:

DECLARAGCAO DE SALVADOR E PROGRAMA IBERMUSEUS

1. Ver BRESSER-PEREIRA, Luiz Carlos. “A
nova esquerda: uma visdo a partir do sul”,
Filosofia Politica, vol. 6, (2000): 144-178, para
as articulagbes tomadas pela denominada
“Nova Esquerda” nos paises do Sul; e
SANTOS, Boaventura de Sousa. Refundacion
del Estado en América Latina. Perspectivas
desde una espistemologia del Sur. Instituto
Internacional de Derecho y Sociedad /
Programa Democracia y Transformacion
Global, Lima, 2010, para as redefini¢des
politicas na América Latina do século XXI.

2. A exemplo da Argentina em 1983, Bolivia
e Brasil em 1985, Chile em 1990, Uruguai em
1984, El Salvador em 1979, Guatemala em
1985, Paraguai em 1989.

3. O autor Rodrigo Uprimny, na obra The
recent transformation of Constitutional Law
in Latin America: Trends and Challenges,
explicita essas mudangas constitucionais
na América Latina — das doutrinas juridicas
e reformas organicas desde os anos 1980
até as mais recentes constitui¢des dos anos
2000. Boaventura de Sousa Santos também
aborda essa questdo na obra Refundacion
del Estado en América Latina. Perspectivas
desde una espistemologia del Sur. Instituto
Internacional de Derecho y Sociedad /
Programa Democracia y Transformacion
Global, Lima, 2010.
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Introdugao

m 2007, quando ocorreu em Salvador/BA o | Encontro Ibero-

Americano de Museus, vivia-se em quase toda a Ibero-

América a experiéncia da ascensdo ao poder da denominada
“Nova Esquerda”. Na ressaca das fracassadas medidas neoliberais do
“Consenso de Washington” dos anos 1980 e 1990, estabeleceram-se,
entdo, politicas publicas que almejaram a inclusdo e a participagdo de
grupos sociais especificos — até entdo alijados das praticas politicas e
decisérias — em processos de politica participativa e de enfrentamento
de historicas injusticas sociais. Tais processos e experiéncias iniciaram-
se apds as quedas dos regimes autoritarios nos anos 1980 e 19902 e na
onda de reformas constitucionais dos paises latino-americanos, com
claro enfoque na diversidade e no reconhecimento de direitos individuais
e coletivos de povos indigenas, afrodescendentes e das comunidades
LGBT, além dos direitos humanos e outros direitos cidadaos. Observaram-
se, entdo, mudancas nos processos politicos e também em textos legais e
constitucionais, que passaram a sinalizar a favor do reconhecimento das
pluralidades, da diversidade cultural e do abandono do investimento em
projetos homogeneizadores, contrarios ao reconhecimento multiétnico,

plurinacional e pluricultural®.



Acervo de imagens do Programa Ibermuseus

O setor de museus* envolveu-se nessa conjuntura e, se houve, nesse
momento, o desenho de uma utopia museals, ele expressou-se nos
resultados do referido Encontro de 2007. Na ocasido, foi firmada a
Declaragdo de Salvador pelos vinte e dois representantes dos paises
ibero-americanos, na qual se expuseram os anseios e projetos do
setor em favor de politicas publicas participativas, inclusivas e de uma
museologia libertaria, que buscasse a emancipagdo dos sujeitos a partir
de suas memdrias. Nao se afirma aqui, obviamente, a existéncia de uma
museologia homogénea nesse periodo (primeira década do século XXI)
e nesse espaco (a Ibero-América), mas reconhece-se que houve certo
consenso ou, ao menos, certa convergéncia, na aplicagdo de politicas
para os museus, 0 que resultou posteriormente na efetivacdo de uma
estrutura para o desenho e aplicagdo de politicas especificas (o Programa

Ibermuseus). Conforme salientado por Ana Azor Lacasta,

a complexidade do setor museoldgico contém situagdes heterogéneas, inclusive
dentro de cada pais, emfungao de variaveis histéricas, geograficas, econémicas, sociais
e politicas, que tém levado os museus por caminhos diversos e dado lugar a realidades

Santigo, setembro de 2009. Naquele ano, a capital chilena foi palco do Ill Encontro Ibero-Americano de
Museus. Sob o tema “*Museus em um contexto de crise”, representantes da Ibero-América destacaram
a importancia da definido e criagdo de politicas publicas para o dmbito dos museus como fatores de
desenvolvimento cultural e social, especialmente em contextos de crise.

4 No Brasil, nos Ultimos 13 anos, a expressdo

“setor cultural” passou a ser utilizada
pelo Ministério da Cultura para designar
manifestagbes, expressdes e linguagens
culturais que tém especificidades claramente
identificadas.

No momento, existem 19

setores culturais com representacdo no
Conselho Nacional de Politicas Culturais —
CNPC: arquitetura, circo, danga, musica,
arquivos, arte digital, design, patriménio
material, artes visuais, cultura afro, livro e
leitura, patrim6nio imaterial, artesanato,
cultura indigena, moda, teatro, audiovisual,

cultura popular e museus.

5. O termo ‘utopia museal’ foi citado na
apresentacdo da Declaragdo de Salvador ao
evidenciar a sua inspiragdo na Mesa-Redonda
de Santiago: “A Declaragdo da Cidade de
Salvador, 35 anos depois da Declaragdo de
Santiago do Chile, de algum modo, traz
a possibilidade de renovagdo dos sonhos
e de reinvengdo das utopias museais". O
documento de 1972 ndo utiliza o termo ‘utopia’,
mas, conforme o destaca Alan Trampe na
reedi¢do comemorativa dos 40 anos da Mesa:
“Seus participantes sonham com museus
permeaveis e translicidos que favorecam o
reencontro com as comunidades no sentido
das perspectivas futuras para os museus".
Tais sentidos de sonhos e utopias associados
aos museus vém sendo debatidos em diversos
grupos, seja na museologia ibero-americana,
nos debates e estudos de Sociomuseologia
da Universidade Luséfona de Humanidades e
Tecnologias, em Lisboa, seja em espagos como
a Universidade de Leicester, no Reino Unido,
que em 2012, em outro contexto, desenvolveu
um simposio intitulado Museum Utopias,
e promove diversas investigagdes sobre
ativismo e museus, valor social dos museus e
museus e politica.
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6. LACASTA, Ana Azor. Redes de Museos en
Iberoamérica—Propuestas para la articulacion
y el fortalecimiento de las instituciones
museisticas en el espacio iberoamericano.
Ministerio de Cultura. Madrid, 2009. Texto

introdutodrio. Tradugao livre.
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“Em 2007, quando ocorreu em Salvador/BA o

| Encontro Ibero-Americano de Museus, vivia-se
em quase toda a Ibero-América a ascensao ao
poder de uma chamada “Nova Esquerda” Na
ressaca das fracassadas medidas neoliberais do
“Consenso de Washington” dos anos 1980 e 1990,
estabeleceram-se, entao, politicas que almejaram
a Inclusdo e a participacdo de grupos antes
alijados dos processos politicos e decisorios,

em perspectivas politicas participativas e de

resolucao de historicas injusticas sociais.”

muito diferentes. Entretanto, podemos apreciar determinados movimentos em uma
mesma dire¢do, que poderiamos resumir no desenvolvimento de uma museologia
socialmente comprometida, cujo espirito foi adotado na Declaragdo da Cidade de
Salvador de 2007, herdeira da Carta de Santiago do Chile de 1972, que intercede pela
renovagao dos sonhos e pela reinvengdo das utopias museais®.

Este artigo analisa o contexto de producdo da Declaracdo de Salvador
em 2007 e os seus desdobramentos até o ano de 2015. Inicialmente,
aborda-se o texto da Declaragdo e sdo discutidos os seus conceitos e as
suas inspiragdes. Em sequida, faz-se uma contextualiza¢do institucional
e politica do Encontro de Salvador e a culmindncia na estruturagao do
Programa Ibermuseus. Finalmente, analisa-se a execug¢do dos recursos do
Programa por meio de duas de suas principais linhas de acdo: o edital de
curadoria e o edital de educagdo e museus.

Se o intento inicial que inspirou a Declara¢do de Salvador parte de uma
utopia museal, voltada ao fortalecimento de grupos sociais e movimentos
comunitarios, contraas poderosas museologiastradicionaiseaconvergéncia
meramente mercadoldgica das institui¢des e seus projetos, o que se revela
como resultado, em mais de sete anos do Programa Ibermuseus, é uma
certa continuidade na concentragdo de recursos e projetos em ao menos

trés eixos, ou trés escalas:



1. entre os paises mais ricos, chamados desenvolvidos’, ou com melhores
indices de Desenvolvimento Humano (IDH);

2. entre os centros politicos e econdmicos dos paises (capitais nacionais
e regionais);

3. entre as instituicdes tradicionais, ja estruturadas, e instituicdes com

forte inser¢do mercadoldgica ou apadrinhadas por grandes empresas.

Ao centralizar a sua politica na cultura de editais meritocraticos e
num sentido que permeia “condutas antecipadoras que chegam perto
da obsessdo projetiva”®, na perspectiva de um certo “pragmatismo
estruturado”?, as politicas publicas para os museus acabam por favorecer
processos tradicionais, avessos aos processos museais em perspectiva
freiriana®, rejeitando a utopia museal de relagdes horizontalizadas
e produgdes criativas espontaneas, e transformando, assim, a sua

estruturacdo padronizada em fantasias do presente.

Declaracdo de Salvador - inspiracao e espectro ideolégico

A Declaragdo de Salvador é fruto do | Encontro Ibero-Americano de
Museus (2007). A sua criagdo responde a amplos contextos da Museologia
e da Cultura, que hd décadas geram textos internacionais que inspiram
(ou sdo inspirados por) politicas publicas pelo mundo. Tal é o exemplo
das declaragdes, recomendagdes e convengdes da Unesco, do lcom,
além de foruns regionais e articulagdes para a consolidagdo de conceitos
e movimentos, como a Declaracdo de Quebec (1984), a Declaracdo de
Oaxtepec (1984) e a formagdo do Movimento Internacional para uma
Nova Museologia (Minom), em Lisboa (1985)™.

O documento firmado em Salvador é claramente estruturado em
quatro divisdes: preambulo (13), diretrizes (23), propostas de linhas de
acdo (13) e recomendacgdes (3). Amparado em documentos anteriores e
ancorado em conceitos sobre Museus, Patrimonio e Cultura, o referido
documento avanca no sentido de indicar aspectos pragmaticos para o
desenho de um plano de agdo e geragdo de uma estrutura institucional

que o pudesse viabilizar.

7. A nogdo de desenvolvimento tem recebido
muitas criticas, sobretudo pela grande
concentragdo em aspectos econdémicos
que tal concepgdo carrega, enfocando
aspectos quantitativos e ignorando questdes
e dindmicas muito especificas em cada
contexto ou grupo social. Entretanto,
considera-se para a analise neste artigo o
IDH, dada a sua utilizagdo no ambito da
Cooperagéo Internacional e a sua concepgao
aberta também a pontos como a educagéo
e a saude. De qualquer modo, é importante
registrar que os autores ndo estdo alinhados
com o desejo de busca de um modelo
de desenvolvimento; para os autores, o
desafio é construir alternativas para o
desenvolvimento.

8. BOUTINET, J. P. Antropologia do Projeto.
Porto Alegre: Artmed, 2002.

.’

9. A expressdo ‘pragmatismo estruturado
é compreendida como a estruturagdo do
Programa em praticas com a sua gestdo
orientada a resultados de desenvolvimento.
Tais linhas sdo evidentes nas premissas que
orientam a gestdo do Programa Ibermuseus,
patentes nas publicagdes e cursos da
Fundacion CIDEAL, conectada a varias
praticas de Cooperagdo Internacional da
Secretaria Geral Ibero-Americana.

10. FREIRE, P. Pedagogia do oprimido. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1987; FREIRE, Paulo.
Pedagogia da autonomia: saberes necessarios
a pratica educativa. Cole¢do Leitura — 25a
edi¢do. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1996

11.Ver Museologia e patriménio: documentos
fundamentais, Caderno de Sociomuseologia,
v.15,n.15(1999), publicado pela Universidade
Luséfona de Humanidades e Tecnologias,
organizado por Judite Primo.
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12. Em 2007 comemorava-se 0s 35 anos da
Declaragdo da Mesa-Redonda de Santiago
do Chile.

13. Sobre as teorias e préaticas institucionais
da Unesco foi acessado o relatério da
diretora da Divisao de Politicas Culturais da
instituigdo, Katérina Stenou: Unesco and
the issue of Cultural Diversity — Review and
Strategy, 1946 — 2004. A Study based on
officiel documents. Katérina Stenou, 2004.
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Em suas consideragdes iniciais, a Declaracdo invoca ao menos quatro
documentos internacionais das areas de museus, cultura e patriménio: a
Convencdo sobre a Prote¢do e Promocgao da Diversidade das Expressdes
Culturais (2005), a Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Imaterial (2003), a Carta Cultural Ibero-Americana (2006) e a Declaragdo da
Mesa-Redonda de Santiago do Chile (1972)*. Dessa forma, na associagdo
de ideias desses textos e contextos, convergem trés fatores importantes
para a conformacgdo do Programa Ibermuseus: a dindmica ideoldgica
dominante a partir dos anos 2000 no ambito da Unesco, que enfatiza a
democracia, a diversidade cultural e a imaterialidade do patriménio em
seus planos estratégicos e nos desenhos de suas agbes; a dindmica
setorial e conceitual, ao buscar na Mesa-Redonda de Santiago do Chile
as bases de uma museologia socialmente comprometida; e a dindmica
contextual e situacional, ao articular os paises ibero-americanos, ja
institucionalizados na Organizacdo dos Estados Ibero-Americanos e
na Secretaria Geral Ibero-Americana, na formacdo de um Programa
especifico para os museus dessa regido, com base na ideia de Espaco

Cultural Ibero-Americano presente na Carta Cultural de 2006.

“C..) se houve nesse momento uma certa utopia
museal, esta expressou-se nos resultados do
Encontro de 2007/. Na ocasiao, foi firmada

a Declaracdo de Salvador pelos vinte e dois
representantes dos paises ibero-americanaos,

na qual expuseram-se 0S anseios e projetos

do setor em favor de politicas publicas
participativas, inclusivas e de uma museologia
libertaria, que buscasse a emancipagcao dos

sujeitos a partir de suas memorias.”




“Se o intento inicial que inspirou a Declaragcao de
Salvador parte de uma utopia museal, voltada ao
fortalecimento de grupos sociais € movimentos
comunitarios, contra as museologias tradicionais
e a convergéncia meramente mercadologica das
instituicoes e seus projetos, o que se revela como
resultado, em mais de sete anos do Ibermuseus,
& uma certa continuidade na concentracdo de

recursos e projetos em ao menos trés eixos (..).”

Desde a sua fundagdo em 1946, a Unesco empreendeu agdes ancoradas
em conceitos e ideias acerca do papel da cultura nas sociedades. Em
um primeiro momento, a cultura foi tratada como “chave para a paz”,
no sentido de combate a “ignorancia” entre as culturas e de fomento a
processos educacionais. Com base na experiéncia fratricida das duas
grandes guerras da primeira metade do século XX e no desejo de evitar
novas guerras e conflitos, buscava-se a consolidagdo e a manutengdo
da paz, por meio do investimento em processos educacionais, culturais
e cientificos, baseados nas primeiras linhas do texto constitutivo da
Unesco: *(...) uma vez que as guerras se iniciam nas mentes dos homens,
é nas mentes dos homens que devem ser construidas as defesas da paz
(...)"*. Nos anos seguintes, ja nas décadas de 1960 e 1970, as discussdes
enveredaram-se paraasrelacdes entre cultura, politica eidentidade, frente
as denominadas guerras coloniais e aos processos de descoloniza¢do
que davam novas configura¢des ao mundo. Posteriormente, o conceito
de desenvolvimento enddgeno é valorizado nos processos culturais em
marcha nos paises e, finalmente, nas Ultimas décadas, sdo enfocados a
cultura, ademocracia e os direitos humanos em sociedades multiculturais,
questdes presentes nas declaragdes, convengdes e recomendagoes da
primeira década do século XXI, a exemplo da Convengdo da Diversidade

Cultural e da Recomendagao do Patrimdnio Imaterial.

14. Constituicdo da Organizagdo das Nagdes
Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura, adotada em 16 de novembro de
1945. Ver: http://unesdoc.unesco.org/images
Jo014/001472/147273por.pdf. Ultima consulta
realizada em 16 de abril de 2016.
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“O documento firmado em Salvador é
claramente estruturado em quatro djvisées.
13 preambulos, 13 diretrizes, 13 propostas de
linhas de agcdo e 3 recomendagdes. Parte,
portanto, da sua base em documentos
anteriores e do que se entende por Museus,
Patrimonio e Cultura, a montagem de uma

estrutura institucional.”

O investimento ideoldgico da Unesco, nas Ultimas décadas, representado
em temas vinculados a diversidade cultural e a democracia®, esta expresso

no preambulo da Declarac¢do de Salvador, onde se afirma que

0s processos e sistemas democraticos contribuem para o desenvolvimento social,
politico e cultural, a ampliagdo da acessibilidade, a salvaguarda dos direitos de
representagao nas instituigdes culturais, o aperfeicoamento da gestdo cultural e a
garantia da liberdade de criagdo e expressao dos individuos e grupos sociais®.

Evidencia-se a compreensdo dos processos democraticos e dos direitos
culturais como essenciais para o exercicio da liberdade. A memoria e o

15. STENOU, Katérina. Unesco and the issue patrimonio, ademais, sdo tratados como direitos de todo cidadao, e, nesse

of Cultural Diversity = Review and Strategy, sentido, destaca-se o papel que os museus podem exercer em relacdo “a
1946 — 2004. A Study based on officiel ! papelq P §

documents. Paris, 2004. apropriagao criativa da memoria e do patriménio como parte dos direitos

16. Declaragao de Salvador. | Encontro Ibero- socioculturais” dos cidadaos ibero-americanos. Por esse caminho, e na

Americano de Museus. Salvador, 2007. . . ~ .
esteira da utopia museal, os museu sdo considerados como

17. ldem.

praticas sociais relevantes para o desenvolvimento compartilhado, como lugares de
representacdo da diversidade cultural dos povos ibero-americanos, que partilham
no presente memarias do passado e que querem construir juntos uma outra via de
acesso ao futuro, com mais justica, harmonia, solidariedade, liberdade, paz, dignidade
e direitos humanos®.

Em termos conceituais e na forma como sdo entendidos os museus,
a Mesa-Redonda de Santiago é tomada como referéncia principal para
a Declaracdo de Salvador. Em 1972, frente as mais diversas mudancas

sociais e politicas que ocorriam na América Latina, os profissionais
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reunidos em Santiago, no Chile, durante a presidéncia de SalvadorAllende,
acordaram a concepg¢do do “museu integral”, “destinado a proporcionar
a comunidade uma visdo de conjunto de seu meio material e cultural”.
Os museus, no documento, sdo entendidos como institui¢oes a servico
da sociedade, tendo como desafios as mudancas sociais, a “correcdo de
injusticas histdricas”, a “participagdo e engajamento de amplos setores da
sociedade”, a producdo de “exposi¢des que se relacionem aos problemas
das comunidades”, as “criticas sobre os processos de desenvolvimento” e
o protagonismo de seus processos educativos®.

Em 2007, o discurso sobre a museologia assume tom semelhante, e os

museus sdo compreendidos

como instituigdes dinamicas, vivas e de encontro intercultural, como lugares
que trabalham com o poder da memdria, como instancias relevantes para o
desenvolvimento das fungdes educativa e formativa, como ferramentas adequadas
para estimular o respeito a diversidade cultural e natural e valorizar os lagos de coesdo

social das comunidades ibero-americanas e sua relagdo com o meio ambiente®®.

O predmbulo da Declaragdo de Salvador, ademais, utiliza-se de uma
relacdo situacional, contextual e geogréfica, baseada, de um lado, na
consolidagdo da no¢do de um Espago Cultural Ibero-Americano presente na
Carta Cultural Ibero-Americana de 2006 e, de outro, na base institucional ja
existente na conformacdo da Organizagdo dos Estados Ibero-Americanos
e da Secretaria Geral Ibero-Americana. Desse modo, sublinha-se o recorte
geografico e setorial de atuagdo do Programa nascente, ao evidenciar-se
a necessidade de “criacdo de mecanismos multilaterais de cooperacao e
desenvolvimento de a¢des conjuntas no campo dos museus e da museologia

dos paises ibero-americanos”, de “articulacdo entre instituicdes”, e ao ser

“Em 1972, frente as mais diversas mudancas
sociais e politicas que ocorriam na Ameérica
Latina, os profissionais reunidos em Santiago,
no Chile, na presidéncia de Salvador Allende,

acordaram a concepcdo do “‘museu integral” (.).”

18. Declaragdo de Santiago do Chile — Mesa-

Redonda de Santiago do Chile -

Ilcom,

1972 - Tradugdo Marcelo M. Araljo e

Ma Cristina Bruno.

19. ldem.

20. Declaragdo de Salvador. | Encontro Ibero-

Americano de Museus. Salvador, 2007.
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“O preambulo da Declaracdo de Salvador, ademais,
utiliza-se de uma relacdo situacional, contextual e

geografica baseada, de um lado, na consolidacdo da

nocdo de um Espaco Cultural Ibero-Americano presente

na Carta Cultural Ibero-Americana de 2006 e, de outro,

na base institucional ja existente na conformacao

da Organizacdo dos Estados Ibero-Americanos e da

21. Idem.
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Secretaria Geral Ibero-Americana.”

destacada a importancia da geragdo de mecanismos de intercdmbio e o
reconhecimento de “participagdo de todos os paises da Ibero-América”>.
As diretrizes apresentadas na sequnda parte do documento reforcam
as concepgdes de museus, cultura e patriménio trabalhadas na primeira
parte do texto e definem certas indica¢des para aimplantacdo das politicas
publicas para os museus. Concebe-se, entao, a cultura como “bem de valor
simbdlico”, “direito de todos e fator decisivo para o desenvolvimento

|u

integral e sustentavel” e o valor da Diversidade Cultural para a dignidade
social e o desenvolvimento integral do ser humano. Além disso, reforca-
se a ideia dos museus “a servi¢o da sociedade”, como “praticas sociais
estratégicas para o desenvolvimento dos paises ibero-americanos e como
processos de representacdo das diversidades étnica, social, cultural,
linguistica, ideoldgica, de género, de credo, de orientagdo sexual e
outras” e do direito @ memoria “dos grupos e movimentos sociais”. Grupos
historicamente excluidos das politicas culturais sdo afirmados como
prioridades no conjunto da diversidade do patrimonio cultural, quando se
busca a “plena participagdo em todos os niveis da vida cidada” dos “povos
indigenas, afrodescendentes e populagdes migrantes e imigrantes”.

As diretrizes perpassam a noc¢do dos museus como espagos de
“comunicacdo, investigacdo, documentagdo e preservagao da heranga
cultural”, com a missdo de educacdo para a transformacao da realidade
social, buscando também a “valorizagdo dos diversos tipos de museus”,

enfatizando os “"museus comunitarios, ecomuseus, museus de territorio,



museus locais, museus de resisténcia e de direitos humanos”. Nesse
ponto, reforca-se a ideia de “processo museoldgico” como “exercicio
de leitura do mundo que possibilita aos sujeitos sociais a capacidade de
interpretar e transformar a realidade para a constru¢dao de uma cidadania
democrética e cultural propiciando a participagdo ativa da comunidade no
desenho das politicas museais”.

Na terceira parte do documento sdo propostas linhas de agdo que
concretizam os conceitos e ideias apresentados, entre as quais se
encontram: (1) a criagdo do Programa Ibermuseus; (2) da Rede Ibero-
Americana de Museus, voltada a instituicbes publicas, privadas e
profissionais; (3) do Programa de Formagao e Capacitacdo; (4) a institui¢do
do Cadastro de Museus Ibero-Americanos; (5) do Observatorio dos Museus
Ibero-Americanos; (6) do Portal Ibermuseus; (7) o fomento a circulagdo
de bens e exposi¢des; (8) o estimulo ao desenvolvimento de sistemas
de classificacdo; (9) de uma linha editorial; (10) do combate ao trafico
ilicito de bens culturais; (11) a criagdo de uma agenda comum para o Ano
Ibero-Americano de Museus em 2008; (12) a organizag¢do de eventos; (13)
articulagdo entre os museus e as comemoragdes de efemérides historicas,
como o bicentendrio das independéncias e bicentenario da chegada
da familia real ao Brasil. Trata-se, afinal, do delineamento de linhas
especificas para a execucdo de projetos, o que revela a exequibilidade e
possibilidade de institucionalizagdo daquilo que fora antes estabelecido

como defini¢des gerais.

“C..) reforca-se a ideia dos museus “a servico da

memoria “dos grupos e movimentos sociais.”

social, cultural, linguistica, ideologica, de género, de

credo, de orientacdo sexual e outras” e do direito a

sociedade”, como “praticas sociais estratégicas para o
desenvolvimento dos paises ibero-americanos € como

Processos de representacdo das diversidades étnica,
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22. X Conferéncia Ibero-Americana de Cultura
— Declaragdo de Valparaiso (2007).

23. Manual Operativo de la Cooperacion Ibe-
roamericana. Disponivel na Secretaria Geral
Ibero-Americana e na Organizagdo dos Esta-
dos Ibero-Americanos. Inicialmente, fizeram
parte da Iniciativa, como financiadores, Bra-
sil, Colombia e Espanha.

24. Programa de Accién de San Salvador
(2008); Manual Operativo de la Cooperacion
Iberoamericana. Aprobado en la XX Cumbre
Iberoamericana de Mar del Plata (2010).
Para ser aprovado como Programa Ibero-
Americano deve-se ter um or¢camento
operativo minimo que assegure o seu alcance
e a sua sustentabilidade. Este orcamento
minimo anual é de 250.000 euros para
os Programas que somente incorporem
atividades de cooperagdo técnica, e de
500.000 euros para aqueles com incorporagdo
de fundos ou outras atividades de Cooperagdo
Financeira. Para a transformagdo em
Programa Ibero-Americano, o Ibermuseus
contou entdo com a inclusdo dos seguintes
paises financiadores, que se juntaram ao
Brasil, a Colémbia e a Espanha: Argentina,
Chile, Equador, México, Portugal, Republica
Dominicana e Uruguai.
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“As linhas de acdo de Educagdo e Museus e de
Curadoria sdo, desde 2010, as principais iniciativas
do Programa que permitem o fomento direto a
instituicdes, museus, associagcdes, organizacoes,
coletivos e outros “processos de memoria”, por

meio de editais de concorréncia publica.”

Finalmente, entre as trés recomendacdes finais, estabelece-se o
compromisso de financiamento das propostas pelos Estados-Nagdo de
maneira multilateral, o fomento a politicas publicas de comunicacao,
educacdo, preservacdo e investigagdo em museus e a promogdo do

turismo cultural no Espaco Ibero-Americano.

Programa Ibermuseus - processo para a sua estruturagao

Do comprometimento dos paises signatarios da Declarac¢do de Salvador
a colocagdo em marcha do Programa Ibermuseus travaram-se muitos
encaminhamentos burocraticos e politicos, observados desde junho de
2007 até a efetivacdo do Programa em 2008. O documento de Salvador
foi discutido na X Conferéncia Ibero-Americana de Ministros de Cultura
de Valparaiso (julho de 2007), quando os representantes ali presentes
acordaram ratificar a Declaragdo de Salvador da Bahia*.

Em novembro do mesmo ano, na XVIl CUpula de Chefes de Estado e de
Governo de Santiago do Chile, o documento foi levado para aprovacdo
e inser¢cdo no Programa de Accion — XVII Cumbre Iberoamericana de
Jefes de Estado y de Gobierno, que definiu pela aprovacdo da Iniciativa
Ibermuseus, o que supde a participacdo de ao menos trés paises, e a
garantia or¢camentaria de ao menos 150.000€ anuais®. Na Clpula de
Chefes de Estado e de Governo de Sao Salvador, em outubro de 2008, foi
decidida, finalmente, a transformagao da Iniciativa em Programa2, o que
foi garantido pelo compromisso formalmente assumido por dez Estados-

Nacao e pela definicdo de um orcamento para o seu funcionamento.



Percebe-se, nesse processo, a senda que parte do compromisso
canalizado dos representantes da area dos museus em Salvador, com base
em articulagdes e organizagdes internas em cada pais, como no caso do
Ibram?2 e da Politica Nacional de Museus no Brasil?® e em outros contextos,
como Espanha, Colombia e Chile?, e desemboca no compromisso de
ministros de cultura e, finalmente, na ratificagdo do documento em
reunido de chefes de Estado e na aprovagao do Programa. A tabela abaixo

resume esse processo, com a listagem dos eventos e resultados:

Tabela |
Data Local Evento Resultado
26 a28dejun. | Salvador, | Encontro Ibero-Americano Declaracio de Salvador
de 2007 Babhia, Brasil de Museus §
26 e 27dejul. , ., | XConferéncia Ibero-Americana . ~ <
7celu Valparaiso, Chile . ! I Ratificagdo da Declaragao de Salvador
de 2007 de Ministros de Cultura
8 a1odenov. . . XVII Conferéncia Ibero-Americana Aprov.agao daniciativa de Cooptlara:\gao Ibero-
Santiago, Chile Americana Ibermuseus / Defini¢ao de 2008
de 2007 de Chefes de Estado e de Governo N X p
como “Ano Ibero-Americano de Museus
29 a31deout. | San Salvador, XVIII Conferéncia Ibero-Americana | Transformacdo da “Iniciativa Ibermuseus”
de 2008 El Salvador de Chefes de Estado e de Governo | em “Programa Ibermuseus”

“Embora o Comité Intergovernamental do

Programa Ilbermuseus e sua Unidade Técnica

de baixo IDH, cidades interioranas, processos
inclusivos de envolvimento comunitario e de
valorizacdo da Diversidade, em todas as edicoes

do prémio o fomento convergiu sistematicamente

de vista econdmico e politico.”

tenham tentado, entre 2010 e 2015, inserir critérios

que beneficiassem projetos e processos de regiées

para as instituicoées e regides mais fortes, do ponto

25. Ibram — Instituto Brasileiro de Museus,
criado pela Lei n°11.906 de 2009.

26. Ver a tese de Simone Flores Monteiro,
denominada “Politica PUblica para Museus
no Brasil: o lugar do Sistema Brasileiro de
Museus na Politica Nacional de Museus”,
defendida em janeiro de 2015, no dmbito do
Departamento de Museologia da Universi-
dade Lusofona de Humanidades e Tecnolo-

gias, em Lisboa.

27. Redes de Museos en Iberoamérica
— Propuestas para la articulacion y el
fortalecimiento  de  las  instituciones
museisticas en el espacio iberoamericano.
Ministerio de Cultura. Espafia, 2009. Ana Azor

Lacasta - texto introdutério.
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Acervo de imagens do Programa Ibermuseus
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“"MEMORIA E MUDANGA SOCIAL” foi o tema do VIl Encontro Ibero-Americano de Museus, realizado em
Barranquilha (Colémbia), em outubro de 2013. Na ocasido, os representantes dos 6rgaos responsaveis
pelos museus da Ibero-América debateram sobre o contexto do setor na regido e alinharam politicas
publicas para a drea museal.

A partir dos encaminhamentos e compromissos firmados, estabeleceu-
se, em Brasilia, o escritério do Programa Ibermuseus. Os representantes
dos paises ibero-americanos passaram a se reunir anualmente, em Comité
Intergovernamental, paradeliberaracercadaslinhasde agdaodo programa:
educacdo, patrimonio em risco, curadoria, observatorio ibero-americano
de museus, formacgao, capacitacdo, sustentabilidade, e a realizagdo com
periodicidade anual do Encontro Ibero-Americano de Museus. Além dos
projetos executados de forma direta, anualmente sdo langados prémios,
editais e convocatdrias publicas, abertas a instituicdes museoldgicas e a
candidaturas dos paises ibero-americanos. Este é o caso dos editais de

Curadoria e de Educagdo analisados na proxima sessao deste artigo.



Programa Ibermuseus - pragmatismo estruturado
e trés tipos de concentragcao

As linhas de agdo de Educagao e Museus e de Curadoria sdo, desde 2010,
as principais iniciativas do Programa que permitem o fomento direto
a instituicbes, museus, associagdes, organizagOes, coletivos e outros
“processos de memoria”, por meio de editais de concorréncia publica.

O Prémio Ibero-Americano de Educagdo e Museus chegou a sua sexta
edi¢do no ano 2015, mantendo-se assim como a convocatoria mais estavel
do Ibermuseus, com edi¢do anual desde 2010. J4 o edital Conversaciones*®
possuiu trés edi¢cdes, com premiagdes a projetos em 2010, 2011 e 2015. Os
editais lancados alcangaram grande repercussdo na Ibero-América, com
um incremento anual no numero de participagdes. Entretanto, de acordo
com os dados das varias edi¢des dos prémios, percebe-se a concentragdo
dos recursos em ao menos trés aspectos, ou escalas: a. entre os paises
mais desenvolvidos (considerando o IDH); b. entre os mais destacados
centros econdmicos e politicos nesses paises e c. entre grandes museus,
institui¢des tradicionais e outras com maior facilidade de captacdo®.
Embora o Comité Intergovernamental do Programa Ibermuseus e sua
Unidade Técnica tenham tentado, entre 2010 e 2015, inserir critérios que
beneficiassem projetos e processos de regides de baixo IDH, cidades

interioranas, processos inclusivos de envolvimento comunitario e de

28. Convocatéria do Programa Ibermuseus
destinada a financiar projetos de curadoria
conjunta entre duas instituicdes ou mais, de
paises diferentes. Para tanto, sdo apoiados
projetos expositivos e de circulagdo de
acervos museolégicos para o intercambio
entre institui¢des de paises da Ibero-América.

29. Para tanto, foram considerados os dados
coletados sobre os resultados dos editais das
duas linhas de agdo até o ano 2015.

“Embora o Comité Intergovernamental do Programa
Ibermuseus e sua Unidade Técnica tenham tentado, entre
20710 e 2015, inserir critérios que beneficiassem projetos e
processos de regides de baixo IDH, cidades interioranas,
processos inclusivos de envolvimento comunitario e de
valorizagcdo da Diversidade, em todas as edicdes do prémio
o fomento convergiu sistematicamente para as instituicoes e

regiées mais fortes, do ponto de vista econdémico e politico.”

75 - Revista MUSAS - 2016 - N° 7



“A concentracdo dos projetos beneficiados entre os centros
POliticos e econdmicos dos paises ibero-americanos esta,
pOr sua vez, associada a forte concentracao de instituicoes

e projetos oriundos de tais contextos.”

30. Para a contabilizagdo foram consideradas
as instituigdes que receberam diretamente
os desembolsos e, no caso do edital
Conversaciones, também as instituigdes
beneficiadas indiretamente  (institui¢des
cooperantes). Nesse caso, embora os
desembolsos fossem depositados nas contas
das instituicdes proponentes, os projetos
eram de execugdo coordenada entre as
instituicdes envolvidas. Ademais, o edital
permitia a coparticipagdo de institui¢des
de fora da regido ibero-americana, desde
que em cooperagdo com alguma instituicdo
ibero-americana. Tal é o caso da Holanda,
que figura como pais beneficiado pelo projeto
"Compartilhando Cole¢des e Conectando
Historias", apresentado pelo Museu Emilio
Goeldi (Brasil) juntamente com o National
Museum of Ethnology (Holanda).
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valorizacdo da Diversidade, em todas as edi¢gdes do prémio o fomento
convergiu sistematicamente para as institui¢des e regides mais fortes, do
ponto de vista econdmico e politico.

A primeira escala de concentragdo, a dos paises mais desenvolvidos, é
explicitada quando os mesmos sdo agrupados entre aqueles de IDH Muito
Alto, de IDH Alto e de IDH Médio. Em todos os pleitos foram beneficiadas
63 instituicdes, que receberam o total de USs$ 785.000,00. Das 63
beneficiarias, apenas uma instituicdo é proveniente do grupo de paises

com IDH mais baixo, sendo todas as demais de IDH Alto e Muito Alto:

Tabela ll
Paises agrupados por IDH

IDH Muito Alto IDH Alto IDH Médio

Andorra, Brasil, Colombia, Costa Bolivia, El Salvador,

Argentina, Chile, Rica, Cuba, Equador, Guatemala, Honduras,

Espanha, Portugal | Mexico, Panama, Peru, Nicaragua, Paraguai,

Uruguai, Venezuela Republica Dominicana

Fonte: a partir de dados do PNUD 2014.

Grafico |
Numero de instituicdes beneficiadas por pais3°
Editais de Educagdo e Museus / Conversaciones

14

Brasil

Chile
Peru | »

Uruguai

Holanda ] »
México

Colémbia
Equador || »
Espanha
Portugal

Argentina
CostaRica [I »
Cuba
El Salvador [l »

Fonte: a partir de dados do Programa Ibermuseus.



Ao ser observado o indice de concentracdo dos projetos entre os grupos
de IDH, considerando o numero médio de projetos por pais beneficiado
em cada grupo de IDH, a concentragdo evidencia-se entre aqueles de IDH

mais alto.

Tabela Ill
indice de projetos beneficiados por agrupamento de paises/IDH
Grupo de IDH | NUumero de paises | Projetos beneficiados indice
Muito Alto 6 27 4,50
Alto 11 35 3,18
Médio 6 1 0,17

Fonte: a partir de dados do Programa Ibermuseus e do PNUD 2015.

A segunda escala de concentragdo diz respeito a canalizagdo dos recursos
para instituicdes localizadas em destacados centros politicos e econémicos.
Considerando os projetos executados em institui¢des das capitais nacionais
e regionais®, frente aqueles executados no interior ou de forma itinerante:
65% das instituicdes beneficiadas foram de capitais, enquanto 35% de
regides interioranas ou referentes a projetos itinerantes.

A concentragdo dos projetos beneficiados entre os centros politicos e
econdmicos dos paises ibero-americanos estd, por sua vez, associada a forte
concentracao de instituicdes e projetos oriundos de tais contextos. Cumpre,
entretanto, frisar a necessidade de gerar e aperfeicoar mecanismos que
estimulem e valorizem a participacdo de instituicdes de regides mais
distantes, que em muitas ocasides sequer tomam conhecimento dos
editais e chamadas publicas.

Finalmente, a terceira escala de concentracdo refere-se a que esta
associada a grandes grupos institucionais e com grande capacidade de
captacgdo, ou museus nacionais, e aos processos museais tradicionais com
estruturaseequipestécnicasqualificadas.Trata-se, aqui,deumcruzamento
de dados mais complexo, em virtude das relagdes estabelecidas entre as
instituicdes, os grupos sociais e as empresas que patrocinam os projetos,
diretamente ou por meio de incentivos fiscais. Destaca-se, neste caso, a

baixa participagdo direta de grupos e movimentos sociais organizados, ou

31. Foram tratadas como capitais regionais
aquelas referentes ao segundo nivel das
administragdes publicas, sejam capitais de
estados ou provincias, como nos casos do
México, Brasil, Argentina, ou de Comunidades
Autdénomas, como no caso espanhol, e
Distritos, como no caso portugués.

32. De acordo com dados e relatérios do
Programa Ibermuseus, disponiveis na sede
do Programa em Brasilia e no escritério
regional da OEIl. As listas de institui¢des
beneficiadas estdo disponiveis no website
do Programa Ibermuseus: www.ibermuseus.
org. Acesso em: 15 de abril de 2016. Das 63
institui¢des beneficiadas, 41 sdo oriundas de
capitais nacionais e regionais, e 22 de cidades
interioranas ou projetos itinerantes.

33. De acordo com consultas aos resultados
dos editais disponiveis no Portal Ibermuseus.

34. O Ultimo documento da Unesco referente
a Museus havia sido publicado em 1960
— Recommendation concerning the Most
Effective Means of Rendering Museums
Accessible to Everyone.
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“A analise das instituicbes que receberam recursos
dos editais do Programa Ibermuseus aponta

para um desvio relativo a orientacdo original do
Programa, qual seja, a de fomentar processos

de base comunitaria, oriundos de grupos

y

tradicionalmente excluidos das politicas publicas.’

mesmo de populagdes sistematicamente excluidas das politicas publicas.

A analise das instituicdes que receberam recursos dos editais do
Programa Ibermuseus aponta para um desvio relativo a orientacdo original
do Programa, qual seja, a de fomentar processos de base comunitaria,
oriundos de grupos tradicionalmente excluidos das politicas publicas.
Em grande parte dos projetos focados em tais grupos, ha uma espécie
de tutela de instituicdes mais fortes, seja politicamente, tecnicamente ou
economicamente. Ha consideravel destinagdo dofomento ainstituicdes de
grande porte, sejam elas privadas, como a Fundagdo La Caixa, da Espanha,
a Bienal de Sao Paulo, Fundacdo Serralves, ou museus tradicionais, como
0 Museu Emilio Goeldi e o Museu Nacional da Colombia, apoiados em
edigbes da convocatoria Conversaciones.

Entre os quarenta e cinco projetos fomentados pelo edital de Educagao
e Museus de 2010 a 2015, 30 menos dezenove foram de associa¢des e
fundagdes privadas. O restante dos recursos dividiu-se entre instituicdes
publicas nacionais ou descentralizadas, sejam elas museus nacionais ou
institui¢des vinculadas a outras entidades como universidades, ministérios
ou secretarias®. Entre as institui¢des privadas, o que chama a atencdo é
a presenca de instituicdes ligadas a grandes empresas, que estabelecem
fundagbes de cultura e de memoria a fim de desenvolver projetos de
insercdo nas comunidades onde atuam, como a Associagdo Memorial
Minas Gerais Vale, o Museu de Artes e Oficios (financiado por incentivos
fiscais e apoio de grupos como a construtora Andrade e Gutierrez, a
telefonica Oi, a Gerdau e o Banco Itau), o Museu da Lingua Portuguesa e o
Museu do Futebol (ambos com concepgao e apoio da Fundagao Roberto

Marinho), dentre outros.



Seguindo por essa vereda, é possivel perceber certa deturpagdo do
sentido original das politicas publicas inclusivas. Concretamente, trata-
se de examinar o sentido que ha em favorecer instituicdes amplamente
favorecidas e atendidas.

N&o se trata de questionar o mérito dos projetos ou das proprias
instituicdes, mas de enfatizar as contradi¢des impostas no fomento a
grupos consolidados, sendo que o Programa se propde ou se propunha
inicialmente afinanciariniciativas de base comunitaria e processos museais
de grupos historicamente isolados das dindmicas da gestdo publica. Ainda
que alguns projetos envolvam tais grupos sociais, o protagonismo de
sua gestdo segue concentrado em grandes instituicdes. Mesmo com a
participacdo de alguns grupos e projetos de base comunitaria, esses ndo
configuram a maioria no recebimento do fomento.

Evidentemente, a concentracdo dos recursos da-se também pelo
maior nUmero de inscri¢des de instituicdes provenientes das trés escalas
de concentragdo apresentadas: os paises de IDH mais alto, os grandes
centros econdmicos e politicos e as instituicdes com recursos e equipes
qualificadas. Entretanto, ha de ser levada em conta a necessidade de um
Programa de Cooperacao Internacional como o Ibermuseus, dadas as suas
fontes e conceitos de inspiragdo e o interesse nos processos de reducdo de
concentragao de renda.

Ademais, os processos de informatizagdo, participacdo digitalizada e,
sobretudo, o afastamento que ocorre entre os centros gestores (Unidade
Técnica Ibermuseus) e as bases comunitarias evidenciam a ilusao de fluidez
dos processos comunicacionais contemporaneos, seja para a divulgacdo das

linhas de fomento, seja para a disseminacdo e efetivacdo da participacdo.

“(..) é possivel perceber certa deturpacdo do
sentido original das politicas publicas inclusivas.
Concretamente, trata-se de examinar o sentido
que ha em favorecer instituicbes amplamente

favorecidas e atendidas.”
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Considerac¢oes finais

A Declara¢do de Salvador (2007) contribuiu para reavivar o debate
acerca das politicas publicas para os museus na Ibero-América e também
no ambito global. Suas inquietudes, inspiradas na Mesa-Redonda de
Santiago do Chile, reverberaram recentemente na “Recomendagdo sobre
a protecdo e a promogao dos museus e cole¢des, de sua diversidade e de
sua fungdo na sociedade”, aprovada e divulgada pela Unesco, em 2015. A
referida Recomendacgao constitui-se, a rigor, num dispositivo norteador
dos organismos voltados para o setor museal3.

Os problemas colocados pela Declaracdo de Salvador enfatizaram
e trouxeram a tona debates acerca da fungdo social dos museus nas
sociedades contemporaneas. Esses debates foram fortalecidos nos
Ultimos dez anos e contribuiram para a construcdo de politicas culturais.
Entretanto, conforme foi discutido neste artigo, ao transformar algumas
ideias em Programa, com orgamento e estrutura para a sua execugao, o
resultado mostrou-se, em alguns pontos, distante do que foi pensado.
A concentracdo em trés escalas evidenciou e evidencia as limita¢des
do Programa lbermuseus, mas também propde desafios para o seu
fortalecimento, para a sua reimaginacdo.

A desconcentragao do fomento e o favorecimento da diversidade cultu-
ral de grupos sociais tradicionalmente excluidos das politicas culturais sdo
essenciais, considerando as agendas de cooperagao cultural internacional
e as perspectivas de uma Museologia Social de acordo com os preceitos
da Declaragdo de Salvador. A énfase obsessiva nos projetos, de que fala
J. P. Boutinet (2002), favorece, de um lado, as institui¢des tradicionais e,
de outro, a “responsabilidade social corporativa” de grandes grupos. Mais
que mecanismos de direcionamento do fomento, recomenda-se meios de
reconhecimento e incentivo das praticas e processos culturais, comple-
xos, dindmicos e alheios as categoriza¢des fechadas presentes nas defini-
¢oes dos editais publicos.

Os editais acabam por beneficiar o mérito cartorial, documental,
juridico e a cultura da assim chamada “boa gestdo” dos projetos culturais,

sobrepondo-se a justa gestdo de processos culturais. Talvez por facilidade



de articulagdo, considerando uma sociedade mais sujeita e afeita a MBAs
que a investigagoes aprofundadas, mais aberta e receptiva a processos
doutrinarios de administracdo de stakeholders do que a exercicios
de reflexdo que possibilitem debates acerca das dinamicas culturais
contemporaneas, talvez, nessa vereda, os museus tenham alguma coisa
a dizer e alguma contribuicdo a dar. Em tempos de estratégias que miram
a geragdo de resultados quantificaveis e monetizaveis, a compreensao
de dindmicas culturais € minada, havendo poucos recursos adicionais
para a sua inclusdo nas discussdes sobre as politicas publicas. Dois sao
os principais beneficiados com as politicas de editais publicos, tal como
se organizam: grupos especializados em gestdo e grandes institui¢des
com equipes de especialistas, na maior parte das vezes localizados em
contextos mais ricos e com melhores IDHs.

Algumas questdes emergem, entdo, desse contexto e permanecem
abertas, como sugestdes para reflexdes: de que maneira poderiam ser
aprimorados os processos e projetos de Cooperagdo Internacional do
Ibermuseus, de forma a retomar a sua inspiragdo e favorecer os grupos
para os quais deveria ser destinado? O que fazer com a contradicdo de
chamamentos voltados ao desenvolvimento comunitario, a educacdo
ou a propria emancipagdo de sujeitos, mas que se encerram nos servigos
dos grupos de especialistas ligados as grandes institui¢cdes? Como ndo
reproduzir o aumento do fomento a um mercado de gestdo dominado por

grupos especializados em chamadas publicas?

“(..) ao transformar algumas ideias em Programa, com
orcamento e estrutura para a sua execucao, o resultado
mostrou-se, em alguns pontos, distante do que foi pensado.
A concentragcdo em trés escalas evidenciou e evidencia as
limitacoées do Programa Ilbermuseus, mas também propde

desafios para o seu fortalecimento, para a sua reimaginacao.”
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“Os edltalis acabam por beneficiar o

meérito cartorial, documental, juridico e a
cultura da assim chamada “boa gestao”
dos projetos culturais, sobrepondo-se a

Justa gestao de processos culturals.”

No contextodemanutencdodeeditaispublicosbaseadosnaobijetividade
dos projetos e na ideia da boa gestdo, quanto mais nos distanciamos do
local, quanto mais diminuimos a escala e nos aproximamos da ideia do
global, do universal, maior se torna o risco de politicas que fomentem a
concentragdao de recursos e a manutencdo de discursos hegemonicos.
Parte da solugdo estaria em processos de descentralizagdo de comités
de analise, inser¢do de grupos sociais na elabora¢do das politicas e na
definicdo de distribuicdo de recursos, de forma que os processos deixem
de ser unicamente técnico-setoriais e passem a ser considerados no

ambito do interesse de grupos sociais. B
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ESTACAO FERROVIARIA
DE JOINVILLE

PATRIMONIO CULTURAL, MEMORIAS E OFICIOS

GIANE MARIA DE SOUZA E ALINE DIAS KORMANN

Introdugao

Complexo da Estacdo da Memoria é
um espaco de memoria localizado na
antiga Estacdo Ferroviaria de Joinville.
Construida em 1906, é um importante exemplar de
edificio ferroviario do sul do Brasil e um marco no
processo de formagdo econdmica e social do norte e
nordeste de Santa Catarina. Sua arquitetura e ligagdo
afetiva com a memoria dos trabalhadores ferroviarios
e a sociedade o transformaram em um bem cultural
de extrema importancia para a cidade. Em 2008,
o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (Iphan) realizou o tombamento da Estagao,
classificando-a como patrimonio arquiteténico do
Brasil. No mesmo ano, o Complexo foi (re)inaugurado
como Estacdo da Memodria, e dois anos depois foi
criada como uma unidade da Fundacdo Cultural e
da Prefeitura Municipal de Joinville, pelo Decreto n°®
17.008, de 30 de agosto de 2010.
No inicio do primeiro semestre de 2009, o Setor de

Educacdo da Estagdo da Memoria apresentou para a
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Geréncia de Patrimonio, Ensino e Artes da Fundagao
Cultural de Joinville um Programa de Educacdo
Patrimonial que seria posteriormente realizado em
parceria com a Secretaria Municipal de Educagao.
O Programa vislumbrava uma série de agdes que
teriam como norte programatico a educacdo patri-
monial alicercada nos debates sobre o patrimdnio
cultural material e imaterial. Como um guarda-chuva,
o Programa previa uma série de projetos, entre eles,
um projeto-piloto denominado Encontros com a
Memoria. O escopo era estabelecer conexdes entre o
conteudo disciplinar da Secretaria de Educagao (edu-
cacao formal) e o Programa de Educagao Patrimonial
em Museus (educagao ndo formal).

A formatacdo do Projeto Encontros com a
Memodria trabalhava a partir da comunicagdo
museoldgica da Estagdo da Memoria, a ocupagdo
e apropriagao do lugar como espago de memoria,
mas também como ligagdo entre os ferroviarios e
seu passado de trabalho por meio das lembrancas
daquilo que ndo estava exposto nas vitrines

da Estagdo. Assim, o Projeto vislumbrava



Foto: Arquivo Histérico de Joinville

efetivamente a¢des de salvaguarda do patrimonio material (artefatos
da antiga Rede Ferroviaria Federal S/A — RFFSA) e imaterial (memorias
do oficio, saberes e fazeres dos ferroviarios).

A partir do escopo do Projeto, o desenvolvimento das a¢des dentro do
Programa trabalhariam o registro, o processo de musealizacdo, a histdria
por meio das lembrancas, os documentos de trabalho e os vestigios
do patrimonio histérico e arqueoldgico encontrados e mapeados na
prospeccdo arqueoldgica ocorrida no entorno da edificagdo. Muitos
elementos serviam como provocadores das lembrangas, como estimulo a
memdaria e como tema gerador para o debate sobre patrimonio cultural e
sua relagdo com o trabalho do ferroviario. Salvaguardar e tornar publicas
as memodrias coletivas e individuais dos trabalhadores férreos e de seus
familiares relacionadas com a histéria da edificagdo tornava o patriménio
vivo em relagdo a meméria da cidade.

O Programa foi elaborado em 2008, assim que um corpo técnico do
setor educativo foi formado para atuar na Estagdo da Memoria. Em 2009,
o Programa de Educagdo Patrimonial iniciou com o Projeto Encontros
com a Memoria, que trabalhava bimestralmente com as memorias dos
trabalhadores ferroviarios em rodas de conversa e atividades |Udicas que
provocavam as memorias acerca do trabalho na RFFSA, eixo Parand/

Santa Catarina e a histdria da edificacdo.

S

A PONTE DO LINGuADO foi de grande
importancia para a antiga Estrada Férrea Sdo
Paulo - Rio Grande porque foi a sua construgao
que possibilitou a linha entre o porto de Sao
Francisco do Sul e Joinville. Fonte: Jornal
Gazeta de Joinville, n. 262, 4 jun. 1910.
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“O Complexo da
Estacdo da Memoaria
€ Um espaco de
memoria localizado
na antiga Estacao
Ferroviaria de
Joinville. Construida
em 1906, é um
importante
exemplar de edificio
ferroviario do sul

do Brasil e um
marco No Processo
de formacao
economica e social
do norte e nordeste

de Santa Catarina.”

Arquivo Histdrico de Joinville

O Projeto de Educagao Patrimonial estava em consonancia com a Lei
n. 11.483, de maio de 2007, que atribuiu ao Iphan a administracdo dos
bens imdveis e mdveis da extinta RFFSA por meio do Projeto Preservagdo
do Patrimonio Ferroviario Brasileiro. E, em 2009, quando o Instituto
Brasileiro de Museus — lbram foi criado pela Lei n. 11.906, de 20 de
janeiro de 2009, os técnicos da Estagdo da Memoria aderiram ao Sistema
Nacional de Museus e efetuaram o cadastro da institui¢do junto ao Ibram
para estabelecer redes de sociabilidades e conexdes politicas de atuacdo.

As ag¢bes do Setor Educativo na Estagdo tornaram-se importantes nas
proposi¢cdes de politicas culturais para os museus de Joinville na Ultima
década e efetuaram um dialogo importante com a comunidade por meio
de atividades ligadas a preservagao do patrimonio cultural, debates e rodas
de conversas, encontros e seminarios de formacgao e pesquisa, atendimento
especializado as institui¢des escolares e oficinas dirigidas.

Joinville, em 2010, foi incluida no Programa Nacional de Cidades
Historicas, coordenado pelo Iphan junto ao Governo Federal. Havia uma
preocupag¢ao do municipio em estruturar seu Sistema e Plano Municipal
de Cultura, instituidos pela Lei n. 6.705, de 11 de junho de 2010. O desenho
institucional do municipio foi elaborado sequindo as diretrizes do Sistema
Nacional de Cultura. Em 2010, a Estacdo da Memoria recebeu mengao

honrosa no Prémio Darcy Ribeiro de Educa¢do em Museus com o Projeto

Encontros com a Memoria e Educagdo Patrimonial.

Inaugurada em 1906 como parte da Estrada
Férrea Sdo Paulo — Rio Grande, a Estagdo
Ferroviaria de Joinville marcou o espago
publico de Joinville. Na foto em destaque,
amultiddo espera a chegada do primeiro

comboio a Joinville.
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Foto: Aline Dias Kormann/ Acervo pessoal

EM FOTO RECENTE, a Estagdo Ferroviaria de Joinville convertida no Complexo

da Estagdo da Memoria.

Todas as agdes de educacdo patrimonial foram
debatidas nos Féruns de Patrimonio Cultural, Museus
e Espagos de Memoria, organizados semestralmente
pelo Conselho Municipal de Politica Cultural (CMPC)
com a participacdo da sociedade civil e do Estado,
no qual os dois segmentos definiam as prioridades
e a elaboragdo de politicas que qualificassem o
acesso aos bens culturais. Também eram discutidas
as principais a¢des de preservac¢ao e salvaguarda do
patriménio cultural que bienalmente eram validadas
e delegadas nas Conferéncias Municipais de Cultura.
Esse retrospecto emoldura a constru¢do horizontal
do processo democratico de politicas culturais e o
seu amadurecimento histdrico em Joinville.

O Projeto de Educagao Patrimonial coordenado
pelo Setor de Educagdo da Estacdo da Memoria
seguia ao encontro de todas as diretrizes apontadas
pela gestdo em cultura no ambito federal e municipal
para a promocdo da cidadania, preservacdo da
cultura material e imaterial e respeito a diversidade
cultural e étnica presentes em Joinville. O Projeto,
enfim, procurava

problematizar as multiplas

memorias do trabalho e dos trabalhadores na cidade
e seus cruzamentos historicos, sociais, econémicos e
culturais no desenvolvimento da cidade.

Refletir sobre a historia da Estagdo Ferroviaria
era compreender a formacdo multipla de Joinville,
com suas interfaces produzidas e induzidas pelas
memorias, observadas na execucdo do Projeto.
A educacdo patrimonial auxiliava na formulagdo
e proposi¢do de politicas publicas para dilatar as
nocoes e relagdes de pertencimento social e cultural
da cidade com seus bens tombados.

Os educadores dos museus municipais de Joinville
se articularam e criaram um nucleo de Educacdo
Patrimonial chamado Paulo Freire, que mais tarde viria
discutir e reivindicar a criagdo do Sistema Municipal de
Museus. O Nucleo Paulo Freire foi o responsavel por
articular as unidades para apresentar um leque de
Programas para a Secretaria de Educacdo de Joinville
com a Geréncia de Patrim&nio em 2009.

O Setor Educativo da Estacdo apresentou uma

proposta de projeto de educagdo patrimonial:

“Salvaguardar e tornar publicas
as memorias coletivas e
individuais dos trabalhadores
férreos e de seus familiares
relacionadas com a historia

da edificagcdo que tornava o
patrimonio vivo em relacdo a

memoria da cidade.”
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Educacdo Patrimonial

“Em 2009, o

Programa de

/niciou com o
Projeto Encontros
com a Memoria,
que trabalhava
bimestralmente
com as memorias
dos trabalhadores
ferroviarios em
rodas de conversa
e atividades ludicas
que provocavam as
memorias acerca do
trabalho na RFFSA.”

1. INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO
E ARTISTCO N ACIONAL, Iphan. Os sambas,
as rodas, os bumbas, os meus e os bois. A
trajetéria da salvaguarda do patrimonio
cultural imaterial no Brasil. Brasilia: DF, 2010.
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Patrimonio Cultural, Memorias e Oficios para os alunos do 5° ano do ensino
fundamental que possibilitasse outras leituras do patrimonio cultural
material e imaterial da cidade de Joinville a partir do trabalho ferroviario
como tema gerador. Para isso seria necessario problematizar os processos
e transformagdes tecnoldgicas histdricas nas formas de comunicacdo
e informacgdo no trabalho ferrovidrio e salvaguardar o telégrafo como
objeto histdrico e cultural, patriménio material e instrumento do oficio do
telegrafista para provocar preceitos dos saberes e fazeres que envolviam a
ferrovia no seu cotidiano de trabalho, como patriménio imaterial.

Para isso, era preciso possibilitar a percep¢do da histdria e memoria
coletiva do trabalho ferroviario e relaciona-lo ao desenvolvimento
econdmico do municipio. Esse artigo remonta as historias acerca do
Projeto de Educagdo Patrimonial desenvolvido e articula @ memoria dos
técnicos com os saberes ferroviarios, numa tentativa de transformar
o legado cultural dos trabalhadores em principios formadores da
multiplicidade cultural de Joinville.

Rememorar o Projeto técnico é também salvaguardar o trabalho dos
trabalhadores em museus e suas memarias. Ao pensar um tema de pes-
quisa ou um tema gerador para um projeto educativo, os educadores tam-
bém se posicionam em suas escolhas tedricas sobre o patrimonio cultural

e ao publica-las partilham memodrias.

O trabalho como principio fundante

Os debates conceituais de educagdo sdo multiplos de acordo com as
linhas tedricas e metodoldgicas. Conceitualmente, podemos analisar a
educacdo como processo formal em uma escola ou em espagos informais
como os museus. Ambos os espacos sdo impreterivelmente institucionali-
zados. Porém, a educacdo escolar é organizada e planejada por um plano
politico-pedagdgico com uma grade curricular dividida em disciplinas

compartimentadas. Dessa forma:

Um dos principais desafios da politica de salvaguarda do patriménio imaterial &, sem
duvida, sua articulagdo com as politicas publicas nas areas da educagao, do trabalho,
da ciéncia e tecnologia, do meio ambiente, e outras, estratégia fundamental para a



Foto: Aline Dias Kormann/ Acervo pessoal

FOTO DA EXPOSIGAO DEDICADA a histéria ferroviaria de Joinville.

melhoria e fortalecimento das condigdes sociais, ambientais
e econdmicas que permitem a transmissdo e a continuidade
dos bens imateriais.*

O patriménio cultural é um tema transversal
que possibilita uma reflexdao sobre as referéncias
culturais que se apresentam cotidianamente no
contexto urbano e rural do municipio e a educagdo
museal pode ser direcionada para um programa de
agbes que articulem museu, escola, trabalho, ciéncia
e tecnologia.

Dentro da perspectiva metodoldgica da educacdo
patrimonial, os sentidos da observacdo e experimen-
tacdo oportunizam transpor as fronteiras das concep-
¢Oes tradicionais de educagdo envolvidas no processo
formal e informal. Os museus ndo sdo compreendidos
como educagdo formal. Entretanto, as institui¢des
escolares sdo regidas por um plano politico-pedago-
gico que compreende a organiza¢ao de grades cur-
riculares em processos pedagodgicos formais media-
dos pelo professor. Os museus nao trabalham dentro

dessa conformacdo classica escolar, mas dentro de

programas e projetos educativos que mediam conhe-
cimentos produzidos socialmente e cientificamente
pelas escolas e por outras institui¢des.

No intuito de aproximar percep¢des construidas
sobre patrimonio cultural na grade curricular de
Joinville, o Projeto abriu a possibilidade de se pensar
o conhecimento dentro da escola e do museu, como
também, o processo enddgeno a essas perspectivas.
Até porque o conhecimento cientifico é produzido
em ambas as instituicdes, embora, nos museus, esses
processos ndo sejam reconhecidos como formais.

O conhecimento tacito elaborado fora das
instituicoes consagradas como museus e escolas
comeca a adquirir uma importancia para o patrimoénio
cultural imaterial. Desta forma, o trabalho e os
trabalhadores comecam a ser compreendidos dentro
de uma criticidade pedagogica. As experiéncias e
as trajetodrias de vida sdo tratadas como referéncias
culturais, para, enfim, pensarrupturas dos paradigmas
estreitos e herméticos dos padrdes curriculares
alheios a dimenséo cognitiva do trabalho.

E relevante uma desconstrucdo pedagdgica e
uma problematizacdo dos conteldos narrativos
apresentados pela escola e pelos museus. O
museu ndo pode se restringir a ser apenas uma
extensdo escolar, mas, pedagogicamente, pode
ser um espago de provocacao e de estimulo para
repensar a formacdo escolar e museal. Outros
caminhos e novas potencialidades dessa relacao
complementar entre museus e escolas tornam-se
fonte de estudo e de pesquisa, principalmente, em

projetos de extensdo.

1. Instituto do Patrimonio Histérico e Artistco Nacional, Iphan. Os sambas, as rodas, os bumbas, os meus e os bois. A trajetéria da salvaguarda do patriménio

cultural imaterial no Brasil. Brasilia: DF, 2010.
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A proposta do Projeto, entdo, ndo pretendia con-
ceber e ensinar caminhos pedagdgicos de apreen-
sdo do conhecimento entre museu e escola, mas
propor outras formas de se caminhar. Ao relacionar
educagdo patrimonial e trabalho a partir de luga-
res de referéncias e de memoria, impulsionava-se
o debate sobre a patrimonializagdo de determina-
dos lugares. E a Estagdo da Memoria era um marco
referencial do patriménio ferroviario da regido de
Joinville. Antes mesmo de reabrir ao publico como
espago de memoria, os trabalhadores ferroviarios ja
a visitavam com frequéncia. Depois da inauguragao
do espago musealizado como Complexo Cultural,
esse fluxo aumentou consideravelmente. A Estacgdo
evocava, desde sua criacdo, novas possibilidades
e indagagdes sobre a dimensdo patrimonialista da
cidade e do trabalho. Entdo, perceber a funcao dia-
l6gica desse espago e sua multipla dimensdo de
patrimonio cultural era necessario.

A edificagdo tombada e restaurada provocava
lembrangas naqueles que utilizaram esse lugar como
fonte de sobrevivéncia por meio da venda da forca
de trabalho. Se uma das fung¢des da escola é perceber
as apropriagdes historicas de ocupagdo humana em
diferentes periodos de produgdo de conhecimento, o
trabalho como elemento fundante da relagdo homeme
natureza cria seus primeiros vestigios de materialidade
na historia, grande parte deles compondo nossos
museus de historia, coloniais ou ndo.

J4 a educacdo, para Demerval Saviani?, compre-

“A Estacdo evocava, desde sua
Ccriacdo, novas possibilidades

e indagacdées sobre a dimensao
patrimonialista da cidade e

do trabalho.”

ende a apreensdo e a transformagao que o homem
faz da natureza para a criagdo dos seus meios de sub-
sisténcia. Ou seja, ao produzir seus meios de sobrevi-
véncia, o homem produz também o conhecimento.
A reproducdo e a manuteng¢do desse conhecimento
seriam o processo educativo, pois o processo edu-
cativo é dialdgico e dialético e ndo limita-se ao
ambiente escolar.

Para Saviani, o processo educativo esta inserido
no processo de trabalho, como as transformagdes da
natureza sao modificagdes do meio ambiente, que
intrinsecamente compreendem alteragdes do ser
humano pelo trabalho conforme suas necessidades
historicas.

A proposicao do Projeto corroborava com essa
conceituacao teodrica de Saviani, porque, a0 mesmo
tempo que, epistemologicamente, o conceito de cul-
tura é multiplo e um vocabulo é construido histori-
camente, como debate Reinhart Koselleck, a histo-
ria dos conceitos e a historia social sdo diacronicas.

Marilena Chaui? adverte que a palavra cultura vem

do verbo latim colere, que significa cuidar, cultivar,

2. SAVIANI, Demerval. Pedagogia histérico critica: primeiras aproximagdes. 72 ed. Campinas, SP: Autores Associados, 2000. (Polémicas do Nosso Tempo, 40).

3. CHAUI, Marilena. Direito a meméria: natureza, cultura, patriménio histdrico-cultural e ambiental. In:

Paulo: Ed. Fundagédo Perseu Abramo, 2006. p. 103-127.
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colher. Nessa perspectiva complexa o cuidado e o cultivo desembocam
na questdo humana da preservagao do patrimonio, que, como ja destacou
Koselleck, seu conceito é diacronico, portanto, antagonico e dindmico
conforme as temporalidades que lhe sdo aferidas.

Ao pensarmos sob o ponto de vista da educagdo patrimonial, conside-
ramos os aspectos da educacdo e da cultura, diacronicos e por isso sofrem
diretamente as questdes da concretude das sociedades que as formulam.
Educagao, cultura e trabalho sdo fios que se entrelagam e que tecem um
pano de fundo do conhecimento transformador da realidade perceptivel.

No Projeto oferecido para a Secretaria de Educacdo, o telégrafo
seria o objeto desencadeador para realizar o bordado desse pano
de memodrias que a Estagdo provocou na comunidade que a visitava
constantemente. O trabalho ferrovidrio poderia ser representado pela
atividade do guarda-freio, do maquinista, do vendedor de bilhetes, do
mecanico. Desta forma, os estudantes apresentavam a internet e suas
possibilidades de comunicagdo para os ferroviarios e os ferroviarios, por
sua vez, apresentavam o telégrafo e o cédigo Morse como possibilidade

de comunicagdo para os alunos do ensino fundamental.

Foto: Aline Dias Kormann/ Acervo pessoal

“A edificacdo
tombada e restaurada
provocava lembrancas
naqueles que
utilizaram esse

lugar como meio de
sobrevivéncia por
meijo da venda da
forca de trabalho.”
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Um artefato solto numa estante, ou exposto
em uma vitrine de vidro, possui significados
e significantes que vdo além do objeto em si.
Os alunos o observam com curiosidade, mas o
objeto é intocavel. E desconhecido e distante
da realidade cognitiva dos estudantes. Mas, o
objeto nas maos de um ferroviario, explicando
a serventia de um determinado instrumento
de trabalho e qual sua fung¢do social, tem uma
dimensdo humana e funcional, pedagogica e
patrimonial. Os alunos, ao pesquisarem sobre o
telégrafo na rede, realizam investigagdes acerca
do conhecimento técito dos ferroviarios.

Para Maria de Lourdes Parreira Horta, os objetos
podem e devem proporcionar uma experiéncia
humanizadora, que vai além da aparéncia e do

contexto:

A informagdo que o estudo dos objetos culturais nos
proporciona vai muito além do que as meras qualidades
fisicas desses artefatos. Todo objeto corresponde a uma
funcdo, a satisfagdo de uma necessidade, mesmo que esta
necessidade ndo seja mais do que a pura e livre expressao
dos sentimentos e as ideias do seu criador —como, no caso, a
obra de arte. O desaparecimento e a obsolescénciatem a ver
com as mudangas nas fungdes e necessidades. [...] Atras de
cada artefato ha uma pessoa, ou muitas pessoas. Descobrir
quem eram e como viviam é um fator fundamental para a
experiéncia humanizante que nos é proporcionada pelos
objetos do patriménio cultural.

E imprescindivel estabelecer os trilhos entre o
presente e o passado vivenciado por individuos que
se reconhecem nos bens publicos patrimonializados

e musealizados. O publico escolar, quando Vvisita

“E imprescindivel
estabelecer os trilhos
entre o presente e o
passado vivenciado
por individuos que
se reconhecem

nos bens publicos
patrimonializados e

musealizados.”

um museu ou espaco de memdria, ndo se encontra
em um lugar perdido em si mesmo, ha um processo
de reconhecimento social. Quando o lugar inspira
questdes que podem ser respondidas por pessoas que
ali trabalharam, moraram ou viveram, faz com que a
edificacdo se transforme num processo de alteridade,
num processo aberto e disposto para si e para outros.
O encontro da memdria presente com a memdria
passada abriu novos significados e apropriagdes do
patriménio construido ao valorizar aquele que fez e
fara parte da histodria do trabalho na cidade.

Os museus, sobretudo, sdo agentes de mudanca
social e de desenvolvimento, impulsionando a
apreensao e desconstrucao do conhecimento dentro
da metodologia da educacdo patrimonial que se
apoia também dentro do preceito da pedagogia

historico-critica, pois entende o papel fundante do

4. HORTA, Maria de Lourdes Parreira. Educagdo patrimonial: comunicagdo apresentada na Conferéncia Latino-Americana sobre a Preservagdo do Patriménio

Cultural. 1991. p. 11.
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Foto: Aline Dias Kormann/ Acervo pessoal

Atividades educativas, culturais e recreativas mantém o Complexo
da Estagdo da Memoria como espago relevante em Joinville capaz de

congregar publicos de diversos segmentos sociais e etarios.

trabalho na produgéo social do saber. Dessa forma,

Demerval Savianis esclarece:

[...] A producdo social do saber é historica, portanto ndo é
obrade cada geragdo independente das demais. O problema
da pedagogia é justamente permitir que as novas geragdes
se apropriem, sem necessidade de refazer o processo, do
patrimdnio da humanidade, isto é, daqueles elementos que
a humanidade j4 produziu e elaborou.

Na reinauguracdo da Estacdo da Memoria em
2008, um dos objetivos da Fundacdo Cultural de
Joinville era de agrupar expoentes do patriménio
material e imaterial do municipio em seu espaco.
Transformar a Esta¢do em um organismo vivo. Para
reviver memorias ali experimentadas ou ndo. Por
isso, na sala da bilheteria, monumentalizou-se uma
bilheteriade madeira, no centrodasala. Comoeranos
tempos de funcionamento da Estacdo Ferroviaria,

lembravam os ferroviarios, quando visitavam o

espaco, ladeada por um conjunto imagético de
painéis, que traziam sambaquis, fabricas, boi de
mamao, bicicletas, candomblé, museus de imigracao
e outros exemplares de patriménios da cidade de
Joinville, como se na plataforma da Estacdo vivessem
harmoniosamente todas as expressdes culturais
da cidade. Repetindo a maxima de que a Estagdo
Ferroviaria fosse celebrada como transformacao
social, econdmica e cultural da cidade, a Estagdo
da Memoria, sobretudo, pretendia ser uma unidade
que refletisse sobre a histéria na sua totalidade.
Embora a totalidade nunca consiga ser inventariada
plenamente. Porém, a Estacdo Ferroviaria esteve
continuadamente em um contexto de tensdes, de
multiplas lembrangas, de disputas de governos e
projetos, de histérias e memorias.

Os trabalhadores que atuaram no funcionamento
estrutural da ferrovia representam, dentro desse
contexto, um saber fazer ameagado de desapare-
cer. Os ferroviarios iam e vinham, como o badalo do
sino tocado por seu Aroldo, mecéanico aposentado
da Estacdo, que vinha visita-la todo dia e sempre
repetia com entusiasmo: “naquele tempo era bom”,
“todos que trabalhavam comigo morreram”, “aqui
s6 tem eu vivo”. E era justamente essa fala viva,
nostalgica, que o setor de educacdo queria regis-
trar. Daqueles que ali viveram e trabalharam. Um
saber registrado e salvaguardado pelos espagos de
memoria que o tempo cria.

Ao dar voz ao mecanico, ao telegrafista e ao

guarda-freio, observa-se as transformacdes nas

5. SAVIANI, Demerval. Pedagogia histdrico critica: primeiras aproximagdes. 72 ed. Campinas, SP: Autores Associados, 2000. Colegdo Polémicas do Nosso Tempo;

V. 40. p. 92.
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formas de trabalho e o surgimento de novas
modalidades de informacdo e comunica¢do como a
internet e o telefone celular. Contudo, evidencia-se
como o patrimonio é inventado, assim como sdo as
tecnologias e as memdrias.

Por meio das memorias despertadas, o patrimonio
torna-se factivel, por isso a historia é construida por
sujeitos reais, que lutaram, sonharam e permanecem
interligados com a memodria da edificacdo. Os
trabalhadoresinventam astecnologias e suas memorias

como fios que se cruzam, como reitera Ecléa Bosi®:

N&o se pode perder, no deserto dos tempos, uma sé gota
da 4qua irisada que, né6mades, passamos de uma para outra
ma&o. A historia deve reproduzir-se de geragdo a geracdo,
gerar muitas outras, cujos fios se cruzem, prolongando o
original, puxados por outros dedos.

O trabalho ferrovidrio faz parte de um passado
nostalgico, muitas vezes desconhecido do publico
escolar. O mundo do trabalho férreo esta vivo nas
memorias dos homens e mulheres que fizeram parte

da histodria do trabalho ferroviario.

Projeto de Educac¢ao Patrimonial

Nessa secdo apresentaremos fragmentos do
Projeto Patrimonio Cultural, Memdrias e Oficios.
Com o objetivo de trabalhar a perspectiva da educa-
¢do patrimonial, propds-se dois momentos distintos:

1) ambienta¢do com o espago musealizado (com
os artefatos e os painéis expositivos da plataforma da
Esta¢do); 2) aproximagao com roda de conversa entre

os ferroviarios e os alunos do ensino fundamental.

A monitoria preparou recep¢do dos alunos em
frente a Estacdo da Memodria, realizando uma breve
explicagdo sobre as atividades do Projeto e fez convite
para uma viagem histdrica. Utilizando a bilheteria
(artefato) exposta na sala central como ponto de
partida, os alunos receberam bilhetes de passagens
e passaram pela catraca que fornece o acesso a
plataforma. Ali estavam aptos para o embarque na
historia, tendo em vista que as viagens sdo motivadas
por desejos diversos relacionados ao universo de
cada viajante. Partir da experiéncia individual para
trabalhar a historia do lugar e da edificacdo.

A ambiéncia do espago se fez necessaria para
propiciarumaaproximagao dotrabalhadorferroviario
com os estudantes, como forma de “humanizar” a
leitura e percep¢do do objeto exposto no espago.
Se o telégrafo, por exemplo, foi um equipamento
criado para suprir as necessidades humanas em
uma determinada época, era preciso pensar com
os estudantes quais seriam outros mecanismos
de comunicagdo utilizados ao longo da historia:
cartas, telegramas, telefone, e-mails e facebook.
Para impulsionar essa questdo foi apresentado um
documentario, em video, sobre os ferroviarios da
antiga Estacdo Ferroviaria de Joinville, com alguns
depoimentos de historia oral.

O documentario, resultado do Projeto Encontros
com a Memoria, trabalhava, principalmente, a partir
de uma fala de seu José de Mira, a no¢do do telégrafo
e do telegrafista, e a importancia desse artefato. O
objeto foi apresentado desde o seu processo de

produgdo, fungdes praticas e simbolismos, relagdes

6. BOSI, Ecléa. Memdria e sociedade: lembrangas de velhos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 90.
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Foto: Aline Dias Kormann/ Acervo pessoal

Fig. 1 CRIANGAS DE ESCOLA MUNICIPAL participam de Roda de Conversa
promovida pelo Projeto de Educagao Patrimonial. Autoria: Setor Educativo

da Esta¢ao da Memoria. Acervo Estagdo da Memoria.

sociais e culturais das pessoas que o utilizavam e uma
explanagdo de como funcionava o cddigo Morse.

A telegrafia, além de facilitar canais de comunica-
¢aona RFFSA, também auxiliava a comunidade. Mui-
tas pessoas procuravam a Estacdo para enviar reca-
dos para seus parentes, comunicados de trabalho. O
telegrafista da estacdo ferrovidria era uma pessoa
conhecida e bastante procurada pela comunidade.
E essas histdrias eram rememoradas pelos ferrovia-
rios que participaram dos Encontros com a Memdria.
Era um oficio estratégico na Rede Ferroviaria Federal
S/A. E por meio desses encontros, entrevistas e con-
tatos, o corpo técnico da Estagdo da Memoria pode
estabelecer canais dialdgicos entre o saber fazer e as
representagdes surgidas por meio do oficio emsi.

Para o funcionamento do sistema ferroviario,
o telegrafista cumpria fungdo de comunicador
e articulador de complexas conexdes e relagdes
sociais. Era preciso codificar falas e mensagens, seus
ouvidos tinham que ser atentos, suas maos ageis,

para enfim, transmitir as informag¢des em cddigos,

“Idealizada como um
espaco de memorias
da cidade de Joinville,
a Estagcdo da Memoria
vivencia hoje um cotidiano
de diversidade cultural
onde diferentes grupos
sociais a reconhecem e
visitam, principalmente,
aqueles que tiveram
suas historia ligadas ao
movimento da antiga

Estacdo Ferroviaria.”
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como um simulacro do poder imbuido de um oficio
que para muitos era sindnimo de curiosidade e
orgulho. Os cddigos que passavam despercebidos
pelos controles politicos eram Uteis para usuarios
da RFFSA e a comunidade do seu entorno. Os
telégrafos sustentavam uma rede de informagdes
que integravam a cidade ao restante do pais.

Osoficioscomolembrangascoletivasrelacionavam
a historia de pertencimento que os ferroviarios
possuiam com seu trabalho. O espaco de memoria,
era, antes de tudo, lugar de trabalho recheado de
discursos, alguns saudosistas, outros de sofrimento,
mas que identificavam os perfis do trabalhador, sua
condicdo social, familiar, o tempo das ferrovias, das
fabricas, a ligacdo da estrada de ferro com o entorno
que se descortinava urbanamente.

A estagdo ferrovidria era tratada nas entrevistas
orais como um objeto vivo, no qual os ferroviarios
identificavam os espacos e seus respectivos UsOs,

bem como suas modificacdes:

[...] no tempo que eu trabalhava aqui tinha reldgio la
em cima, aqui era a entrada da Estacdo, ali o telégrafo
trabalhava [...]. E aqui o pessoal tinha a bilheteria [...] E isso
ai. Eu nasci aqui e moro aqui, ndo tem coisa melhor. [...] Ali,
onde descarregava uma base de 150 vagdes por dia, ali é
a arena. E aquilo foi do tempo do meu pai, transportavam
mercadoria para o Brasil inteiro, Cipla, Hansen, Steim, Tupy,
tudo dentro da Maria Fumaga, o guarda-freio que apertava
o freio |a em cima estd 14 hoje. De primeiro era vapor, era
fraco, agora é diesel.”

O contraponto entre as geragdes foi estabelecido
a partir dos registros, falas e audiovisuais, estrei-
tando a relagdo entre as diversas formas simbo-
licas de identificacdo e as diferentes maneiras de
apropriacdo patrimonial. Discutindo as transforma-
¢bes dos significados das coisas e a importancia do
reconhecimento de si mesmo e do outro como ato-
res sociais contextualizados que, quando transpdem
outros tempos e espagos, podem compor uma ter-
ceira forma de interpretar o mundo.

O Projeto elaborado pela Estagdo da Memodria
para a oficina de telégrafo buscou inserir no contexto
o patrimdnio imaterial e os agentes envolvidos neste
processo de produgdo do saber. Ao trabalhar com
o telégrafo, a educagdo patrimonial por meio dos
objetos buscava a compreensdo e mobilizacdo dos
alunos do municipio, pois, “[...] atras de cada artefato
ha uma pessoa, ou muitas pessoas. Descobrir quem
eram e como viviam é um fator fundamental para a
experiéncia humanizante que nos é proporcionada
pelos objetos do patrimonio cultural”®.

Além de valorizar um saber fazer, um oficio
extinto, pretendeu-se problematizar as transforma-
¢bes ocorridas na comunicagdo, bem como as rela-
¢bes entre os métodos de trabalho e os processos
educativos funcionais para a manutengao das formas
produtivas, e como se refletiu na cidade a consagra-
¢ao do patrimonio material.

A realizagdo da parceria com um telegrafista que

exerceu durante muitos anos sua fungdo na antiga

7 LEICHSERING, Edgar. Carta. Datilografada. Barra Velha, setembro de 2009.

8 HORTA, Maria de Lourdes Parreira. Educagdo patrimonial: comunicagdo apresentada na Conferéncia Latino-Americana sobre a preservagdo do Patriménio

Cultural, 1991, p. 1-14.
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Estacdo Ferroviaria de Joinville foi altamente relevante, pois dessa forma
valorizava-se o sujeito social, inserido como agente protagonista e
participante dessas transformagdes, por meio de suas memorias.

Idealizada como um espago de memdrias da cidade de Joinville, a
Estacdo da Memoria vivencia hoje um cotidiano de diversidade cultural,
onde diferentes grupos sociais a reconhecem e a visitam, principalmente
aqueles quetiveram suas historias ligadasao movimento da antiga Estacdo
Ferroviaria. Desta forma, pode-se afirmar que a meméoria ferroviaria é
indiscutivelmente o carro-chefe de todos os trabalhos desenvolvidos, o fio
condutor que atingiu a transdisciplinaridade necessaria a qualquer projeto
de educacdo patrimonial.

Ao desmistificar o objeto, inserindo o homem como agente ativo
das transformacgdes ocorridas a partir dele e da utilizacdo do artefato,
valorizava-se o conhecimento tacito. A memoria do trabalhador
proporcionava um forte sentimento de identidade e pertencimento a

Estagdo da Memoria.

Outros trilhos, novas conexdes

O que se pretendia com o Projeto era um encontro entre diferentes
experiéncias e conhecimentos. De um lado, estudantes, que muitas
vezes nunca tinham viajado de trem, e, de outro, trabalhadores ancidos,
aposentados cujo maior patrimdnio eram suas lembrancas. Por isso, o
corpo técnico do Projeto provocou o encontro de geragdes. Um contava
historias para o outro. O outro ouvia e também contava. Esse era o
processo pedagdgico, relagdes entre si com identificacdes e diferencas
relativizadas, mas todos criando uma sensacdo de pertencimento aquele
espaco. Os que viveram em tempos aureos e 0s que ndo viveram.

A lembranca é um processo construido socialmente. Por isso, era
preciso criar um tracado para a memoaria. Apds conversas e mensagens
entre os ferrovidrios e os estudantes, se entrecruzava na memoria de
ambos o patrimdnio cultural que tinha se tornado Estagdo da Memoria.

O Projeto possibilitaria a continuidade de execucdo na escola ou familia,

com o objetivo de socializar a experiéncia sentida com os colegas, pais e
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professores, de provocar a curiosidade e despertar
o interesse pelo tema do projeto de quem nao havia
participado, mas poderia visitar as exposicdes e a
Estacdo da Memoria como patrimdnio cultural a ser
usufruido pelo publico.

Cumprindo uma fungdo dos espacos de memoria
de aproximagdo com a realidade do publico, foram
sugeridas atividades com os alunos em sala de aula,
tais como: confec¢do de desenhos; elaboragdo textual;
poesias; contacdo de historias; teatro; entre outras
atividades. A intencdo, além da avaliagdo do Projeto,
era demarcar as impressoes e estimular a criatividade.

Como avaliagdo, o Projeto pretendia articular os
tréssujeitosenvolvidosno processo—aluno, professor
e equipe técnica da Estagdo da Memoria.

Com um papel importante no processo educativo,
a avaliacdo, conceitualmente, representava valorizar
e estimular o conhecimento apreendido, o entendi-
mento avaliativo pela socializagdo das impressoes,
considerando as falas dos estudantes no debate,
apods a experiéncia, conforme as inser¢des e visitas
dos alunos dentro do espago museal. Enfim, ativar
a curiosidade e pesquisa, por meio da observacao,
experimentacdo e comprovacdo. Até porque: “O
que se almeja é a construgdo coletiva do conheci-
mento, identificando a comunidade como produtora
de saberes que reconhece suas referéncias culturais
inseridas em contextos de significados associados a

memoria social do local”e.

Consideracgao final

Este artigo cumpre uma das Ultimas tarefas do
Projeto realizado: socializar as experiéncias, para
conhecimento da sociedade das a¢des de educagao
patrimonial realizadas na Esta¢do da Memoria.

O Projeto de Educacdo Patrimonial Patrimonio
Cultural, Memorias e Oficios foi desenvolvido apesar
das dificuldades estruturais e das a¢des planejadas
que nao conseguiram ser cumpridas na Estacao da
Memoria por conta das transformagdes politicas na
administracdo do espaco ou de questdes fora do
controle da equipe.

Havia a ideia de se fazer uma oficina de constru-
¢do de telégrafo como construcdo de objeto gera-
dor, com auxilio de um telegrafista da RFFSA que
participava dos Encontros com a Memdria, o seu
José Luis Mira, que trabalhava com telégrafos arte-
sanais, mas ele infelizmente adoeceu e ndo pdde
auxiliar nesse processo.

Por outro lado, reafirmaram o sentido da existén-
cia do lugar de trabalho, lugar de memoria. Para vali-
dar um documento, edificagdo ou monumento como
patrimonio deve haver ressonancia social. E fazer
essa conexdo com estudantes que visitam um espago
musealizado, mas que ndo vivenciaram a sua funcio-
nalidade ou ndo conheceram os saberes e fazeres
do lugar, nesse caso, a auséncia de memoria, instiga
cognitivamente sua existéncia pelas histdrias conta-
das e percebidas. Problematizar o patriménio cul-
tural como algo vivo e dindmico, para que as gera-

¢oes mais jovens possam sentir-se pertencentes aos

9. Instituto do Patrimonio Historico e Artistco Nacional. Educagdo patrimonial. Historico, conceitos e processos. Brasilia: DF, 2014.
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lugares patrimonializados e imbricados de sentido,
para inspirarem indagagdes sobre a formagao destes
lugares e do processo de suas escolhas. E necessério
repensar praticas cotidianas para qualificar o traba-
lho de quem trabalhou, e ainda trabalha nestes espa-
¢os, para salvaguardar a experiéncia e a trajetoria de

vida junto com o patrimonio edificado. B

Giane Maria de Souza é graduada em Historia pela Universidade
da Regido de Joinville — Univille. Mestre em Histodria e Filosofia
da Educacdo pela Universidade de Campinas — Unicamp.
Especialista em Democracia Participativa, Republica e
Movimentos Sociais pelo Departamento de Ciéncias Politicas
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O MUSEU COMO LUGAR DE
VISOES FANTASMATICAS:

AS RELACOES NOVAS E INCOERENTES
ENTRE OS RESTOS E MATERIAIS RESIDUAIS

FRANCISLEI LIMA DA SILVA

E tdo bem ficaram, ao por do Sol, os pratos e a prataria, as chinesices e japonesices, os
xailes e as sedas, guardados onde melhor pudessem dormir entre aparas de madeira
ou partir para a longuissima viagem, que o Amo, ainda de roupdo e gorro quando
Ihe cabia vestir roupas de melhor ver — mas hoje ja ndo se esperavam visitas para
despedidas formais—, convidou o servente a partilhar com ele um jarro de vinho, ao ver
que todas as caixas, cofres, arcas e caixotes estavam fechados. Depois — embaladas
as coisas, envoltos os moveis nas suas capas —, andando devagar, entregou-se a
contemplagdo dos quadros que ficavam pendurados nas paredes e ressaltos.

Alejo Carpentier, Concerto Barroco, p. 09.

uando o chinés Ai Weiwei apresentou, em 1995, O seu
trabalhoiconoclasta: “"Deixando cair um vaso da dinastia Han”
(Dropping a Han Dynasty Urn), os debates sobre identidade,
1. Tal declaracio dada por Ai Weiwei foi memoaria e patrimonio mais uma vez foram retomados mediante essa

transcrita a partir de uma das fichas sobre

artistas produzidas para o material educativo provocacdo. O artista multimidia aparece no triptico fotografico de

da Fundagdo Bienal, para a exposicao de si mesmo segurando um vaso (urna), deixando-o cair, sem expressar
Dropping a Han Dynasty Urn (1995, trés
gelatinas impressas sobre prata, 148 x 121 cm) qualquer traco de desconforto ou estranhamento diante do objeto

durante a 292 Bienal de Arte de S3o Paulo, de . . -
milenar se transformando em cacos, num ato deliberado de destruicao.
25 de setembro a 12 de dezembro de 2010.

Sua atitude de desprezo e indiferenca é justificada por ele como um
2. O Termo da Vila de Campanha foi criado no

ano de 1798 e abrangia o territério que hoje evento que “ndo causou mais danos a Historia milenar e ao patrimonio
conhecemos como sul de Minas. . A . Iy A
chinés do que fizeram acontecimentos politicos e econdmicos ao longo
dos séculos™.

Mediante todas as disputas e embates pela memoria travados no
presente, escancara-se diante dos nossos olhos, dessa maneira, cada
vez mais a problematica dos restos — dos usos e desusos dos vestigios do
passado. Ai Weiwei apropria-se de materiais residuais, como de portas e

janelas de casas milenares das dinastias Ming e Qing destruidas, para a
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Foto: David Gomez Fontanills

constru¢ao de sua Template —uma estrutura modelar,
montada em 2007, para a Documenta 12, em Kassel,
na Alemanha. Assim, rearranjando e ressignificando
objetos arqueoldgicos e destrocos, ele provoca ndo
somente o governo quanto a destruicdo dos bens
culturais de seu pais, mas a todo o ocidente com
sua tradicdo de culto aos monumentos historicos,
sendo também nds convidados a refletir sobre a
manutencdo e usos de objetos que parecem cada vez
mais frageis, obsoletos e empoeirados.
Gostariamos, portanto, de lancar novos olhares
sobre os vestigios do passado tomando como
exemplo o Museu Regional do Sul de Minas, que tenta
reconstituir a historia do Termo da Vila de Campanha
da Princesa® através de uma infinidade de objetos
aglomerados em suas salas sombrias. Instalado
no prédio do antigo Ginasio Sdo Jodo, um colégio
internato para meninos, o MRSM foi inaugurado em
29 de abril de 1992, possuindo um acervo de mais de
2.000 bens mdveis, em sua maioria pertencentes a
colecdo do antigo museu diocesano, criado pelo Bispo
da Campanha, Dom Inocéncio Engelk, mediante a
insisténcia de Monsenhor José do Patrocinio Lefort,

uma espécie de antiquario e memorialista.

Ao percorrermos os espagos do museu, logo
nos convencemos de que estamos, de fato, em um
lugar de memoria, como lugar de restos. Nao nos
reportando aqui a um ponto de vista pessimista
sobre os lugares de memoria — empenhados em
declarar o fim do museu da mesma forma que foi
anunciado o fim da arte e da histdria num passado
proximo —, ao contrario, buscamos nos questionar
quanto aquilo que os torna tdo apaixonantes, ja que
“os lugares de memoria sé vivem de sua aptidao
para a metamorfose, no incessante ressaltar de
seus significados e no silvado imprevisivel de
suas ramificacdes”s, sendo essas ramificagdes e
metamorfoses aquilo que nos instiga nesse lugar.

N3o nos interessam as cole¢des em si, mas as
Templates — arquétipos, exemplares ou modelos
arranjados inconscientemente, que habitam e refor-
¢am a natureza do museu como lugar iminentemente
memorial, atraindo-nos até ele. Fragmentos, con-
juntos mais atraentes formados espontaneamente,
como fantasmas — formas que persistem em aparecer

e surgir independentes a nossa vontade, ou da von-

NA DOCUMENTA DE KASSEL (Alemanha, 2007), o artista chinés Ai Weiwei exibiu a
sua obra denominada Template, feita a partir de materiais residuais, como portas
e janelas de casas milenares das dinastias Ming e Qing. A escultura ruiu sob uma

forte tempestade e o artista a manteve em exibi¢do, como se observa na foto.




tade do curador e do historiador da arte. Para além dos gabinetes abar-
rotados e das salas recheadas de artefatos do chdo ao teto do connoisseur
e dos museus altamente tecnoldgicos do século XIX em outro extremo,
deparamo-nos nesse lugar com objetos que se relacionam em processos,
numa relagdo de tensdo. Tensionados entre a vontade de identificacdo e
imposicao de alteracao, purificagdo e hibridizagdo, normal e patoldgico, de
ordem e caos, com tracos de evidéncia e tracos de irreflexdo. "Objetos que
se exprimem por extratos, blocos hibridos, rizomas, complexidades espe-
cificas, retornos frequentemente inesperados e objetos sempre frustra-
dos"4, marcados por obsessdes, “sobrevivéncias”, remanescéncias e pela
reaparigdo das formas.

Um territdrio em potencial que ndo corresponde ja ha muito ao seu
projeto primitivo, desenhado em folhas de papel vegetal, esquadrinhando a
organizagao e disposi¢do dos bens culturais em grupos tipoldgicos e classes
de identificagdo museoldgica. Os expositores com suas bragas de ferro
ja se encontram enferrujados, os vidros quebrados, a tinta branca dos
totens de madeira ja desbotou, as moedas sairam do lugar e as tracas aos
poucos atacam as legendas de papel ainda legiveis. Os objetos continuam
dispostos no mesmo lugar desde entdo, parecendo que se encontram ali
encerrados e sepultados, vazios — sem jogos de significacdo.

Contudo, esse &, por exceléncia, um lugar onde podemos sempre ver
alguma outra coisa além do que vemos. Como em uma grande construcdo
fantasmatica e consoladora, diante de restos do passado, um tempo
reinventa-se ai, de uma cisdo aberta pelo que nos olha no que vemoss. O
gue o mantém em movimento é a vontade das formas e suas reapari¢des, ja
que a acdo do especialista praticamente inexiste nesse lugar (historiadores,
arqueologos, arquivistas, profissionais da conservacdo e do restauro,
musedlogos), sendo este o maior desafio dos museus espalhados pelo
interior do pals, os quais se encontram como uma Template —em estado de
ruina, por possuir uma estrutura fragil e efémera.

Ao mesmo tempo em que esse lugar se constitui pela complexidade das
intera¢des, imbricagbes e ocultamentos entre imagens, objetos e coisas,
nossa sensibilidade parece jd ndo os acessar. Por isso nos lancamos a

seguinte pergunta:

3. NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a
problematica dos lugares. In: Projeto Historia.
Sao Paulo: EDUC, n. 10, dez 1993, p. 22.

4. DIDI-HUBERMAN, George. A imagem-
fantasma: sobrevivéncia das formas e
impureza do tempo. In: . Aiimagem
sobrevivente: Histéria da arte e tempo dos
fantasmas segundo Aby Warburg. Rio de

Janeiro: Contraponto, 2013, p. 25.

5.Cf.____ . 0Oquevemos, o que nosolha.

Sao Paulo: Editora 34, 1998, p. 46.
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“Gostariamos,
portanto, de lancar
novos olhares sobre
0Ss vestigios do
passado tomando
como exemplo o
Museu Regional do
Sul de Minas, que
tenta reconstituir

a historia do
Termo da Vila de
Campanha da
Princesa atraves
de uma infinidade
de objetos
aglomerados

em suas salas

sombrias.”

6. COLI, Jorge. Materialidade e
imaterialidade. Revista do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, Brasilia,

n.1y, 2012, p. 73.

7.ldem, p. 73.
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Mas que lugar é esse que a preposi¢do “entre” indica? Nao apenas dois lugares, o lugar
de uma imagem e de outra imagem, o lugar de uma aparéncia e de outra aparéncia.
Ha um terceiro lugar, uma terceira margem do rio, onde, invisiveis, imateriais, o
semelhante se funde no semelhante, onde a analogia se metamorfoseia em fusdo.®

Nesse processo de metamorfose, o mundo instaurado no museu passa
a viver por si s6, da mesma forma que o artista esta na génese da obra
para Jorge Coli, no sentido de que o artista fabrica coisas expressivas. Por
isso mesmo se movem no tempo silenciosamente.

Assim como Didi-Huberman, Coli faz remissao a Aby Warburg e ao seu
Atlas de imagens Mnemosyne, “cujo principio comparativo criava relagdes
intuitivas e expressivas apenas pela relacdo mantida entre as obras,
gracas a sua proximidade e disposicdo sobre uma prancha. E o sonho de
uma histéria da arte por imagens, sem palavras”’. Um saber intuitivo que
busca o que ha de comum entre as formas, formas estas que habitam os
residuos que parecem estar sepultados junto ao passado. Mas que, como
fantasmas, sua sobrevivéncia perdura no tempo.

Quando subimos as escadas que dao acesso ao Museu Regional do Sul
de Minas, levamos os nossos olhos curiosos a se deterem, pelo menos um
instante, nos detalhes do frontdo da antiga capela do Colégio Sao Jodo,
porta de entrada do MRSM (Fig. 1). Acompanhamos com o tracado das
linhas desenhadas pelas varias rachaduras na parede, terminando em
algum ponto onde fragmentos de estuque ja se desprenderam de um
capitel, ou de uma das cornijas. Detemo-nos, principalmente, no brasdo
episcopal de Dom Ferrdo, primeiro bispo da diocese da Campanha,
responsavel por lancar a pedra fundamental do colégio de meninos.
N3o visualizamos mais os simbolos do escudo ja praticamente todo
desmanchado e desbotado, bem como o seu lema em latim, mas também
ndo sabemos latim. E ndo ha sentimento de nostalgia ai, somente a

constatagao do efeito pristino do tempo.
Primeira Template
Ao entrarmos pela porta da antiga capela, colocamo-nos diante da

primeira cole¢do reunida para o museu diocesano denominado Museu

Dom Inocéncio. Alias, o ano de abertura do museu diocesano € o mesmo da



criagdo do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN), ficando fortemente marcado o
ano de 1937 como data balizar para a instituicdo de
politicas de memoria e de patrimonializa¢do no pais.
Monsenhor Lefort, o agente do patrimdnio nesse
caso, percorreu cidades e distritos do sul de Minas,
apos o Concilio Vaticano Il, a fim de reunir bens que
haviam perdido seu uso devocional e passaram a
ser vendidos ou queimados, substituidos por outros
novos que atendiam as novas fungdes. Ao mesmo
tempo, a homenagem feita ao nome de D. Inocéncio
ndo se deu ao acaso, ja que tal bispo, retomando
a tradicdo episcopal da comiténcia, investiu o
recurso necessario para a constru¢do do prédio que
serviria de sede para abrigar as cole¢des reunidas
pelo monsenhor, nas imediagdes entre a catedral,
o palacio episcopal e o Seminario Nossa Senhora
das Dores. Outro fato importante a ser salientado
é a existéncia da cole¢do de animais empalhados
reunida por esse bispo, anteriormente guardada
no Palacio Episcopal, que posteriormente foi sendo
pareada a conjuntos de sambaquis, cestas, arpdes,
arcos e flechas provenientes de diferentes regides e
grupos étnicos no MRSM.

Ja da colecdo da chamada Sala da Arte Sacra
constam: esculturas de vestir, policromadas e
douradas, algumas delas em bom estado de
conservagdo e outras apresentam  orificios,
rachaduras, oxida¢do de pregos e cravos além do
desprendimento de parte da camada de policromia,
oratorios de madeira recortada, encaixada e
entalhada com imagens de calcita ou feitos de
papel, delicadamente reproduzindo a capela mor

de um templo do periodo colonial, castigais, vasos

para os oleos sagrados enferrujados, sem o brilho

reluzente da prata, esplendores e coroas, cruzes e

crucifixos de madeira decorados com madrepérola

em marchetaria, fragmentos de retdbulos. Seu

objetivo era proteger o maximo possivel de vestigios

do passado, requalificando seu valor de uso, agora

essencialmente historico, como definido por Riegl ou

por Benjamin como objetos destituidos de sua aura.
Esse conjunto de bens sempre foi considerado

pela populagdo campanhense como os mais

interessantes e preciosos objetos do MRSM. A partir

dessa cole¢do, portanto, nossa primeira Template se

constroi no ano de 1994, quando os funcionarios do

museu encontraram abandonados no patio interno

do museu alguns desses materiais residuais, que na

ocasido nao foram levados pelos ladrdes e deixados

pelo caminho. Entretanto, ao entrar no museu,

deram pela falta de varias pecas, sendo:

4 esculturas de Nossa Senhora do Rosario;

2 esculturas de Nossa Senhora da Piedade;

1 escultura de Nossa Senhora da Apresentacao;

1 escultura de Nossa Senhora do Pilar;

1 escultura de Sant’Ana Mestra;

1 escultura de Santo Antonio dos Pobres;

1 escultura de Sao José;

1 escultura de Sao Roque;

1 escultura de Santo Elesbao;

2 esculturas de Sao Jodo Batista;

2 esculturas de cativos para presépio;

2 oratorios Dom José;

1 ostensorio de prata;

1 coroa de prata;

1 calice/ostensorio de prata;

3 calices de prata.
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“N&o nos
interessam as
colecdes em si,
mas as Templates
- arquétipos,
exemplares

ou modelos
arranjados
Inconscientemente,
que habitam

e reforcam a
natureza do

museu como lugar
iminentemente
memorial, atraindo-

nos até ele.”
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Trata-se de um dos roubos mais rememorados pela Promotoria Estadual
de Defesa do Patrimonio Cultural e Turistico de Minas Gerais, na divulgacdo
de bens culturais roubados em suas campanhas para a recuperagao do dito
“patrimonio sacro”, exibindo fotos em catalogos telefonicos e cartazes
dessas esculturas. Dos 28 bens suprimidos do acervo, foram recuperados
e reintegrados a cole¢do apenas trés. As imagens de Santa Cecilia e Santa
Barbara haviam sido identificadas em um antiquario de Sdo Paulo e a
escultura de Sdo Vicente Ferrer foi devolvida em uma igreja também na
capital paulista. Todas as trés esculturas voltaram danificadas, com perda
de atributos, agdo caracteristica no caso de furto, quando os criminosos
descaracterizam a escultura para que ela ndo venha a ser identificada
facilmente. Na ocasido, as fichas de inventario ndo ofereciam muitas
informacoes sobre os bens desaparecidos, contando na maior parte das

vezes com apenas uma fotografia anexada a elas.

Segunda Template

Passando pelo corredor lateral para subir as escadarias do saldo onde
ficava o dormitorio dos meninos no colégio, esbarramos em um armario de
madeira vermelha envernizado. Quase como uma tumba, encerra dentro
de suas gavetas e portas casulas romanas das mais variadas tonalidades,
costuradas com tecidos brocados e adamascados, decoradas com
bordados e galdes de fios de seda e fios metalicos dourados e prateados,
por vezes delicadamente ornados com pequenas pedras e lantejoulas.
Estolas e manipulos com franjas multicoloridas compondo par com as
mitras também delicadas na aplicagdo de pedras e bordados até as infulas.
Caligas com lagos de fitas pareciam ser usadas por um gigante, mas logo
um dos funcionarios mais velhos do MRSM sussurra ao fundo que o bispo
que usava essas sapatilhas era alto e robusto. Na sequéncia vemos suas
meias e os pares de chirotecoe (luvas na cor litUrgica adornadas nas costas
da mao pelas iniciais JHS, coroadas por raios dourados) e nos abrimos a
um grande exercicio imaginativo, de um mundo de coisas impossiveis
misturadas as possiveis. Em meio a tantas cores e texturas, surgem alvas

e tunicas com rendas numa irritante variacdo de elementos florais e



simbolos que insistem em resistir a agdo do tempo,
mantendo a brancura do linho, algumas delas,
porém, ndo conseguindo resistir ao ataque de insetos
xil6fagos e aos rasgdes. Prelaticios e roquetes com
borlas purpuras nos confundem, pois ndo sabemos
que chapéus sdo esses e num Ultimo ato langamos
nossa mdo ao fundo da gaveta e descobrimos uma
infinidade de fitas, galdes e brocados soltos e avulsos
enrolados em um papeldo, como que a espera de
novos usos sobre novas vestes que, parece, nado

serao costuradas.

Terceira Template

Quando fechamos o armario e dentro dele esse
mundo maravilhoso das coisas, subimos a escadaria
observando uma série de fragmentos de retabulos
e frontdes com motivos decorativos diversos e,
assim, nos entretemos enquanto os degraus de
madeira rangem. No alto do saldo, somos atraidos
agora por retratos, que dispostos aleatoriamente
pelas paredes e painéis nos olham e nos fazem ver
o que olham. Como o retrato do menino que veste
um terno cinza sobre um colete abotoado com a
camisa branca de gola rendada e gravata vermelha
em lago. Sua pele é clara, seus cabelos penteados
para a direita nos hipnotizam com o movimento
sinvoso das mechas. Outros retratos exercem a
mesma forca: o Major Matias Moinhos de Vilhena e
sua esposa Escolastica Carvalho de Oliveira Vilhena
nos veem e nos apontam para outras coisas, dentre

elas moveis, luminarias e arandelas, instrumentos

“Contudo, esse € um lugar por
exceléncia onde podemos ver
sempre alguma outra coisa além
do que vemos. Como em uma
grande construcdo fantasmatica
e consoladora, diante de restos
do passado, um tempo reinventa-
se al, de uma cisao aberta pelo

que nos olha no que vemos.”

de castigo e uma liteira, que poderiam ser muito
bem vestigios de sua fazenda. Caso prefiramos
uma presenca mais oficial, o Imperador D. Pedro |I
carregando no peito suas insignias nos leva a olhar
para as espadas enferrujadas em suas bainhas e
estribos de bronze com o brasdo imperial. Tais
imagens nos inquietam, pois eles olham para fora
do quadro, enquanto a paisagem atras deles nos
fala de outra coisa, de outros significados, de outro
tempo — o tempo dos mortos.

Pois “o passado esta felizmente morto e seus
restos s interessam no presente como material
para um trabalho de destruicdo de universalismos
que descartam sua historicidade. Os mortos so
interessam na critica dos vivos e dos muito vivos”®.
Devemos pensar nas especificidades historicas dos
restos e como nds os acessamos e os lemos, longe de

querermos disp6-los em nichos ou grupos estilisticos,

8. HANSEN, Jodo Adolfo. Barroco, neobarroco e outras ruinas. Revista destiempos.com. México/Distrito Federal, Ano 3, n. 14, mayo-junio 2008, p. 180.
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9. Retomando um trecho da prancha educativa
da 292 Bienal de Arte de S&o Paulo, 2012.

10. RIEGL, Alois. O culto moderno dos
monumentos. 42 ed. Cotia, SP: Atelié
Editorial, 2008, p. 62.

11. PHILLIPOT, Paul. Laobrade arte, el tiempo
y la restauracion. Revista conversaciones...
com Paul Phillipot, México/Distrito Federal n.

1, julio 2015, p. 20.

12. BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a
crianga, o brinquedo e a educagao. 22 ed. Séo
Paulo: Editora 34, 2011, p. 58.
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qualificando e desqualificando como alguém que insiste em colecionar
velharias deixando se perder a perspectiva do seu tempo, segundo uma
visdo antiquada do antiquario. O historiador fala com os pés cravados
no presente, e é por essa constatagdo que sua relagdo com os restos e
materiais residuais do passado deve antes de tudo se orientar para os
impasses da problematica do tempo para nos hoje, ja que os vestigios do
passado sempre nos colocam em contato com uma dimensao de antigo
e novo, de ancianidade e novidade, como queria Aldis Riegl em seu culto
moderno dos monumentos.

Nesse sentido, poderemos apenas rememorar o passado e ndo mais
vivé-lo. O Museu Regional do Sul de Minas, por conseguinte, ndo se
identifica como um espaco que ainda parece insistir em ritualizar sua
memoria, pois seus objetos se encontram eminentemente a beira de um
abismo. Ou prontos a serem langados ao chdo e se tornarem, também
eles, cacos, retomando a provocagao de Ai Weiwei.

Quando sua estrutura modelar foi montada ao ar livre com técnicas
tradicionais de marchetaria e carpintaria, sem pregos e baseadas
em encaixes de madeira®, Ai Weiwei considerou que sua estrutura
monumental estava pronta (Fig. 2). Contudo, ap6s uma tempestade,
a estrutura ruiu, e janelas e portas milenares repetiram o mesmo
movimento de arruinamento, langando-se ndo ao chao, mas a beira de
uma falésia que divide a consciéncia do espectador entre a grandeza
passada e a decadéncia presente — so a partir dai cumprindo com a sua
funcdo de Template.

A medida que Riegl compreende que o valor de rememoracdo
contempordneo tem seu precursor anacronico no amor dedicado as
antiguidades®*, ndo podemos nos dar ao luxo de querer também nds
selecionar as nossas antiguidades em esquemas rigidos como o fez
Winckelmann com sua Histdria da Arte da Antiguidade. O grande problema
contido ai esta no fato de se levar ao pé da letra a histéria da arte como uma
histdria do estilo, para a qual a forma é concebida como um valor sempre
atual da obra de arte, independentemente de sua fun¢do original, sem se

considerar seu aspecto complexo de apropria¢des ao longo do tempo.



Sin embargo ese reconocimiento de la obra de arte,
que funda a la restauracion, es claramente un momento
actual, que pertenece al presente histérico del espectador-
receptor. La obra de arte no deja por ello de ser reconocida
como producto de una actividad humana en un tiempo dado
y en un lugar dado, y por lo tanto, como un documento
histérico, como um momento de pasado. Al estar presente
en la experiencia actual que la reconoce como tal, la obra
no puede por lo tanto ser Unicamente el objeto de un
conocimiento cientifico histérico: forma parte integrante
de nuestro presente vivido, dentro de una tradicion artistica
que nos une a ella, y permite sentirla como una interpelacion
del pasado dentro de nuestro presente: una voz actual en la

cual resuena ese pasado.®

Paul Phillipot confirma para nds o que foi dito até
aqui a voz dos autores e exemplos sugeridos quando
proclama que o reconhecimento dos vestigios do
passado, em especial da obra de arte, equivale
a uma compreensdao hermenéutica da historia.
Compreende que uma obra se relaciona a outra como
passado. Havendo, por sua vez, contato e distdncia,
familiaridade e estranheza.

E nesse sentido que insistimos em afirmar que, com
o passar do tempo, as formas estabeleceram suas
proprias relagdes no MRSM, independentemente da
vontade do responsavel por um projeto de museu.
Elas se aproximaram ou recuaram umas das outras
silenciosamente, convidando o visitante a olhar
segundo o seu mundo, o mundo das imagens, dos
objetos e das coisas — que nods exaustivamente
chamamos de vestigios, pois nos colocam dessa
forma em maior proximidade com narrativas sobre o
passado, possiveis e acreditaveis.

Bebemos de Gaston Bachelard, mas especialmente
de Walter Benjamin, a clara visdo do museu como
lugar dos sonhos, de suas moradas e de apropria-

¢Oes poéticas dos restos e materiais residuais. Como

o proprio Benjamin afirma, as criangas é permitido
experimentar sensivelmente esses lugares consagra-
dos @ memoria-historica dos adultos. Neles estando
menos empenhados em reproduzir as obras dos adul-
tos do que em estabelecer relagdes sempre novas e

incoerentes entre esses restos e materiais residuais.

“Comisso as criangas formam o seu proprio mundo de coisas,
um pequeno mundo inserido no grande. Um tal produto de
residuos é o conto maravilhoso, talvez o mais poderoso que
se encontra na histdria espiritual da humanidade: residuos
do processo de constituicdo e decadéncia da saga. A crianga
consegue lidar com os contetdos do conto maravilhoso
de maneira tdo soberana e descontraida como o faz com
retalhos de tecidos e material de constru¢do”.*

Parece-nos, hoje, que para a comunidade local
ndo existe de fato um consenso de que o Museu
Regional do Sul de Minas seja um lugar de memdria,

ou que haja algo ali encerrado para ser lembrado,

“E nesse sentido que insistimos
em afirmar que com o passar do
tempo as formas estabeleceram
suas proprias relacdées no MRSM,
independentemente da vontade
do responsavel por um projeto
de museu. Elas se aproximaram
ou recuaram umas das outras
silenciosamente, convidando o
visitante a olhar seqgundo o seu
mundo, o mundo das imagens,

dos objetos e das coisas (..).”
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quica ja sepultado. Talvez ndo haja mais sentidos, nem significados, bem
como parecera nao haver mais sensibilidade para acessar aqueles objetos
obsoletos, ndo havendo mais relacdo ou interesse pelo passado. Mas,
mesmo assim, professores continuam levando seus alunos ao MRSM, da
mesma forma que as pessoas o visitam.

Mas insistentemente, como fantasmas, as formas continuaram
reivindicando a sua existéncia, no sentido de que estruturas modulares —
Templates — se edificardo e ruirdo enquanto elas habitarem aquele lugar
de memoria, chamado de museu.

Atualmente, o prédio do Museu Regional do Sul de Minas se encontraem
reforma, prevista inicialmente para ser entregue a populag¢do num prazo
de dois anos. Parte do acervo foi guardada na antiga estagdo ferroviaria,
junto a Secretaria de Cultura do municipio de Campanha, enquanto
aquelas colegdes consideradas mais importantes, como a de arte sacra,
estdo expostas em um casardo localizado no centro da cidade. Contudo,
ndo houve qualquer discussao entre especialistas da area de museologia
ou planejamento de um projeto expografico a fim de que as salas fossem
preparadas para receber os objetos, sendo usados os mesmos totens e as
antigas etiquetas, como se esse novo espaco fosse uma continuidade do
primeiro, ja desmontado, onde os objetos sdo dispostos um ao lado do
outro numa relagdo meramente intuitiva, tentando corresponder aquela

primeira disposicdo. B

Francislei Lima da Silva é professor das disciplinas de Memoria e Patriménio Cultural
e Histdria da Arte no Departamento de Histdria da Universidade do Estado de Minas
Gerais Unidade Campanha (UEMG). Mestre em Histdria Cultural pela Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF), cursa atualmente o doutorado em Histéria da Arte pela
Universidade de Campinas (Unicamp). Vem desenvolvendo desde 2012 junto a alunos e
professores do ensino fundamental e médio das escolas do municipio de Campanha uma
série de agOes educativas dentro do Museu Regional do Sul de Minas, propondo oficinas
e apropriagdes de suas colegdes.
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OS DESAFIOS DA GESTAO
COMPARTILHADA:

A IMPLANTACAO DE UM NOVO BANCO DE DADOS NOS MUSEUS DA SEC-SP

1. RAMOS. Claudinéli Moreira Ramos.
Documentagdo e conservagdo de acervos:
requisitos decisivos para a preservagao patri-
monial. In: ASSOCIAGAO CULTURAL DE
AMIGOS DO MUSEU CASA DE PORTINARI.
Documentagdo e conservagdo de acer-
vos museoldgicos: diretrizes. Brodowski:
Associagdo Cultural de Amigos do Museu Casa
de Portinari; Sdo Paulo: Secretaria de Estado

da Cultura de Sdo Paulo, 2010, p. 17.
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TAYNA DA SILVA RIOS

A UPPM e o trabalho do Comité de Politica de Acervo

ara compreendermos o principal objetivo deste artigo -
apresentar a implantagdo de um novo banco de dados para a
gestao informatizada das cole¢cdes dos museus da Secretaria
de Estado da Cultura de Sao Paulo —, é importante vislumbrarmos o
cenario tragado ao longo dos Ultimos anos no ambito da Unidade de
Preservacgdo do Patriménio Museoldgico (UPPM) e do Comité de Politica
de Acervo (CPA). Foram as diretrizes construidas por estas instancias que
possibilitaram o desenvolvimento do atual projeto de implantacdo de um
novo banco de dados. O projeto ainda esta em execu¢do, no momento da
feitura deste artigo, tendo previsdo de término em outubro de 2016.
A partir de 2008, com a reestruturacao da UPPM, buscou-se garantir
diretrizes para a¢bes de preservacdo, pesquisa e difusdo do patrimonio
cultural de seus museus, na tentativa de promover o desenvolvimento

técnico dos museus paulistas.

[...] Esse redirecionamento, desde o principio, tinha como definicdo que tais politicas
[publicas] se destinassem a viabilizar a preservagao, a pesquisa, a divulgagao e a fruicdo
do patrimoénio museoldgico do Estado de Sao Paulo, especialmente dos museus da
propria Secretaria, num esforco de articulagdo dos museus paulistas, em favor da
valorizagdo e da fruicdo da cultura, do incremento a educagdo e da ampliagdo da
cidadania em S&o Paulo e no Brasil. *

Para isso, entre tantas outras a¢des e diretrizes, no ambito técnico
dos acervos museoldgicos, iniciou-se na Unidade em 2008 o trabalho do
Comité de Politica de Acervo. Este Comité foi criado para discutir, pro-

blematizar e propor acoes para equalizar e normalizar procedimentos e



modelos de gestdo para os acervos museoldgicos do Governo do Estado.
O objetivo geral do CPA, portanto, é registrar, preservar e divulgar o patri-
monio museoldgico paulista. Busca, especificamente, implantar agdes
qualificadas de salvaguarda e gerenciamento de acervo, consolidando
diretrizes para as rotinas vinculadas aos acervos; capacitar e trocar experi-
éncias entre os profissionais dos museus estaduais e convidados; além de
traduzir referéncias internacionais para a area museoldgica, por meio de
Comissao Editorial, da Cole¢do Gestdo e Documentagdo de Acervos: tex-
tos de referéncia? entre outras agoes.

Participam do Comité membros da Secretaria de Estado da Cultura,

especialmente da UPPM, as equipes técnicas dos museus vinculados a SEC

Foto: Raul Miguel Rocha Teixeira da Fonseca e Diego Santoro

EXPOSICAO DE LONGA DURAGAO no Museu da
Imigragdo. Acervo: Secretaria de Estado da
Cultura de Sao Paulo

2. Os quatro volumes da colegdo estdo
disponiveis para consulta, em formato digital,
no site do SISEM-SP: http://www.sisemsp.org.
br/index.php/doc3. Acesso em: 12/04/2016.
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“O objetivo final era,
fundamentalmente,
proporcionar de
forma qualificada a
difusao integrada
destes acervos

Junto a sociedade.”

3. Resolugdo disponivel em:
http://dobuscadireta.imprensaoficial.com.br/
default.aspx?DataPublicacao=20141112&Cad
erno=DOE-I&NumeroPagina=43.

4. Este protocolo estad em processo de revisdo
para posterior publicagdo. A previsdo é que
ele esteja disponivel para consulta até o fim
de 2016 no site do SISEM-SP: sisemsp.org.br.

5.Organizagdo britanica que atua na construgao
de parametros internacionais de gestdo de
colegdes de museus, arquivos e bibliotecas.
Informagdes adicionais poderdo ser obtidas
em: http://www.collectionstrust.org.uk.
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e convidados de outras dreas com expertises nas tematicas e demandas
selecionadas para a atuagao.

Deve-se destacar, no ambito do CPA, o trabalho realizado com os Grupos
de Trabalho Tematicos, criados a partir das demandas apresentadas pelos
museus envolvidos. Grande parte do trabalho desenvolvido por estes
grupos foi utilizada na implantagdo do novo banco de dados, conforme
sera detalhado mais a frente.

Ao longo destes anos foram varios os resultados obtidos no CPA, muitos
deles por meio de Grupos de Trabalho, como a publicagdo de uma nova
resolucdo de aquisicdo para os acervos da Secretaria, a SC 105/20143, a
criagdo de um protocolo de descri¢do para mobilidrio#, o lancamento de
quatro publicagoes da colecdo Gestdao e Documentacdo de Acervos: Textos
de referéncias e parcerias com o CIDOC/Icom — Comité Internacional de
Documentagdo do Conselho Internacional de Museus — e a Collections
Trusts. Fomentou-se ainda a implantagdo dos Conselhos de Orientagao
Artistica e Cultural nos museus da SEC.

Atualmente, o Comité é a principal instancia de discussdo técnica
ampliada sobre documentacdo/gestdo de acervos vinculados a SEC.
Entre todas as a¢gdes do Comité, destaca-se a realizagdo do Projeto de
Documentagdo do Acervo dos Museus da Secretaria de Estado da Cultura
de Sdo Paulo, tendo como um dos principais resultados o primeiro
banco de dados da Unidade, denominado Banco de Dados de Acervo da

Secretaria de Estado da Cultura, conhecido como BDA-SEC.

Um marco: o projeto de documentac¢cdo e o uso do BDA-SEC

O projeto aprovado no MinC, em 2006 via Lei Rouanet, tinha o
objetivo de atualizar e normalizar as informagdes relativas ao acervo de
15 institui¢des vinculadas a SEC-SP, visando o adequado gerenciamento
pela Pasta. Teve como proponente a Organizacdo Social ACAM Portinari
—SEC/SP e custou, no total, R$ 1.043.929,00, tendo sido patrocinado pela
Companhia Energética de Sdo Paulo (CESP).

Este projeto partia do entendimento de uma obrigatoriedade legal

da SEC/UPPM de reconhecer seus acervos e, ao compreender melhor



o cenario existente, investir em melhorias para a gestdo da informacao
sobre as cole¢des geridas pela propria Unidade. O objetivo final era,
fundamentalmente, proporcionar de forma qualificada a difusdointegrada
destes acervos junto a sociedade.

Para tanto, era também necessario consolidar dados minimos
para identificagdo dos acervos de acordo com os principios da

documentag¢do museoldgica:

Como o objetivo do Projeto de Documentagdo do Acervo dos Museus da SEC-SP era
atualizar dados de modo a obter um panorama do acervo, a configuragdo do inventario
foi a mais adequada para a execugdo do trabalho. Foram definidos 32 campos
organizados em seis grupos de dados, a saber: Dados Administrativos, Dados Fisicos
e Culturais, Conservagao e Restauro, Responsabilidades, Inscricdes e Responsavel
pelo preenchimento. Alguns campos foram definidos para ter até trés entradas, como
“Responsabilidades” e “Inscri¢des”. ©

Foram, entdo, atualizadas as listagens de acervos das institui¢des
envolvidas, para fins de inventdrio e mapeamento de questdes
relacionadas ao controle de patriménio. Ao término do projeto, todos
os dados levantados sobre os acervos museoldgicos e registrados em
planilhas Excel foram migrados para o BDA-SEC.

Este banco passou a ser utilizado por todos os museus da SEC que

possuem acervos museoldgicos, incluindo aqueles que ndo haviam

6. MONTEIRO. Juliana. Diretrizes tedrico-
metodoldgicas do projeto. In: ASSOCIACAO
CULTURAL DE AMIGOS DO MUSEU CASA DE
PORTINARI. Documentagéo e conservagao de
acervos museoldgicos: diretrizes. Brodowski:
Associagdo Cultural de Amigos do Museu Casa
de Portinari; Sdo Paulo: Secretaria de Estado
da Cultura de S&o Paulo, 2010, p. 33-34.

7. Informagdes adicionais poderao ser obtidas
em: http://www.transparencia.sp.gov.br.
Acesso em: 12/04/2016.

FACHADA MUSEU DA IMIGRAGAO. Acervo:
Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo.
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“Na nova missao,
mais do que
preservar o
patrimonio cultural
dos museus
paulistas, destaca-
se a necessidade
de pesquisar e
comunicar este
patrimonio a

sociedade.”

8. Memorial Descritivo para aquisicdo de
software de gestdo de acervos. SAO PAULO
(Estado). Secretaria de Estado da Cultura.
Unidade de Preservagdo do Patrimonio
Museoldgico. Processo SC  24819/2014.
Descricdo: Contratagdo de Software de
Gestdo de Acervos. fls 04-10.
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participado do Projeto de Documentagao, como, por exemplo, o Museu
Afro Brasil — estadualizado em data posterior ao comeco da iniciativa.

Vale ressaltar que a atualizagdo dos dados no BDA-SEC se tornou
uma rotina técnica para os museus, sendo necessario apresentar a
UPPM, junto com o relatério trimestral das Organiza¢des Sociais’, o
detalhamento das atualizagOes realizadas no Banco. A proposta visou
nao perder os resultados obtidos no Projeto e continuar a manter um
repositorio centralizado de dados sobre os acervos dos museus. Desde
entdo, o BDA-SEC se provou extremamente importante e com o seu uso
e consequente alimentacdo, foi possivel implantar uma nova rotina de
agbes concatenadas para a documentagao dos acervos da SEC.

Entretanto, desde o inicio do uso do sistema, a UPPM ja havia mapeado
o cenario de dois usuarios: aqueles que sé usavam o BDA e aqueles que
mantinham bancos de dados proprios em paralelo, devido as limitagdes
de funcionalidades do BDA. Em 2011, ap6s pouco mais de um ano de uso
do BDA, esses dois grupos de usuarios indicaram questdes importantes a
respeito da necessidade de melhorias no sistema, tais como:

e incorporacdo de ferramentas de busca mais adequadas;

e reestrutura¢do dos campos para dar maior consisténcia a informagao

registrada;

e incorporacdo de mddulos especificos para gestdo de acervos;

* possibilidade de rotinas de migragdo de dados entre sistemas diferentes;

* maior controle dos usuarios pela SC e, a0 mesmo tempo, liberdade

em gerir alteragdes no sistema;

e interface publica de consulta, a fim de disponibilizar dados e imagens

do acervo na internet®.

Diante de tal cenario, tornou-se urgente a necessidade de melhorias no
BDA. A fim de levar a cabo tais melhorias que colaborariam com os dois
grupos de usuarios do sistema, foi possivel realizar a contratagdo de um
diagnostico de uma consultoria especializada em Gestdo da Informacdo
sobre o uso do BDA-SEC.

A primeira alternativa frente a estas necessidades foi buscar upgrades

do sistema ja existente, com o aperfeicoamento das funcionalidades do



BDA-SEC para alcancar a qualidade e consisténcia
necessarias. Contudo, esta alternativa apresentou-
se de dificil execu¢do pelo tamanho das equipes
envolvidas — a comecar pela equipe da propria
SEC -, pelos recursos existentes para esse tipo
de acdo ao longo do tempo no orcamento da
Pasta e pela constatacdo de que todo e qualquer
processo de melhoria do BDA-SEC estaria marcado
imediatamente por uma defasagem inerente as
novas questdes que vao surgindo na gestdo de
acervos com recursos informatizados.

Isto posto, a UPPM decidiu que a melhor op¢ao
para o caso seria a aquisicdo de um software de
mercado, em portugués, e ja adequado aos padrdes
internacionais criados por érgdos de referéncianaarea,
como o Cidoc/lcom e o Collections Truste. As normas ou
padroes criados sdo referentes a varios aspectos do
trabalho de gestdo informatizada de cole¢des, como
estrutura de dados, procedimentos, terminologia e
intercdmbio de dados. Iniciou-se assim uma pesquisa
de fornecedores de softwares para museus existentes

no mercado —fora e dentro do Brasil.

Novos contextos, novas necessidades: o

processo de pesquisa de fornecedores

Em janeiro de 2015, a UPPM altera sua missao®,
dando um novo contexto as agbes que seriam

desenvolvidas dali por diante. Na nova missdo, mais

do que preservar o patriménio cultural dos museus
paulistas, destaca-se a necessidade de pesquisar e
comunicar este patrimonio a sociedade.

Diante deste novo cenario, as necessidades
técnicas postas até entdo tomam outra propor¢do,
principalmente no que se refere a necessidade, cada
vez mais latente, da disponibilizacdo publica destes
acervos, ndo s6 nas instituicdes, mas também de
forma on-line, facilitando o acesso ao patriménio
paulista pelos mais diversos municipios do estado de
Sao Paulo e até do pais.

Assim, a partir do mapeamento iniciado em 2013
e concluido em 2014, objetivou-se compilar dados e
comparar as solugdes existentes no mercado. Desse
modo, foi possivel para a SEC-SP tomar a decisdo
mais adequada, diante das necessidades ja citadas,
acerca da melhor op¢do em termos de servicos
para a normalizacdo e implanta¢do do software. O
processo conduzido teve como objetivo adquirir
um novo software em portugués, compativel com
normas internacionais de intercambios de dados e
de terminologias da area de Patrimonio Cultural.
Esta pesquisa envolveu as seguintes etapas:

1. mapeamento dos fornecedores de softwares desen-
volvidos, exclusivamente, para a area cultural;

2. desenvolvimento, aplicagdo e analise de questio-
narios aos fornecedores mapeados;

3. aplicacdo de tabelas de requisitos, separadas

por assunto: Tabelas de Requisitos Funcionais,

9. Diagnéstico de consulta aos fornecedores de softwares para gestdo de acervos. SAO PAULO (Estado). Secretaria de Estado da Cultura. Unidade de Preservagdo
do Patriménio Museoldgico. Processo SC 24819/2014. Descri¢do: Contratacdo de Software de Gestao de Acervos, fls. 11-48.

10. A missdo da UPPM é promover a preservagdo, a pesquisa e a comunicagdo do patrimdnio cultural dos museus paulistas em favor do direito dos cidadaos a

participagdo ampla, a memoéria e a diversidade cultural, por meio da formulagao e implementagao de politicas publicas para a drea museoldgica e da articulagao

desses museus.
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Foto: Thamara Malfatti

Fachada lateral do Museu da Imigragdo. Acervo: Secretaria de Estado da Cultura de S&o Paulo

11. Ibidem, fls. 11-48.
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Tabelas de Requisitos Técnicos e Tabelas de Requisitos de Bl (Business

Intelligence)™.

Este questiondrio e as demais tabelas foram encaminhados aos
fornecedores de software de gestdo de acervos para serem respondidos.
Cada fornecedor deveria entregar junto o questionario:

* uma proposta técnica de implantacdo e uso do software;

* um cronograma macro contendo os prazos estimados para a implanta-

¢do do software.

Resumidamente, dos nove fornecedores mapeados, cinco foram
eliminados por se autodeclararem incompativeis com as exigéncias
apresentadas no questionario®. A partir dos fornecedores restantes, foi
feita a analise por meio da atribui¢do de pontuagdo porTabela de Requisitos,
gerando um calculo de Fator de Compatibilidade. O fornecedor pontuava de

acordo com a forma de atendimento a cada requisito constante nas tabelas



“E perceptivel pelos requisitos que
se pretendia criar um ambiente
padronizado onde a informagcao
tivesse consisténcia e que o

sistema viesse a melhorar fluxos,

a documentacdo dos acervos.”

do questionario. Foram analisados também os demais
documentos solicitados a proposta.

O questionario criado para esta pesquisa teve como
referéncia outros documentos: o questionario de
analise de software de instituigdes como a Collections
Trust e Canadian Heritage Information Network, o
formulario elaborado pelo Centro de Tecnologia e
Comunicagdo da SEC, o Diagndstico de uso realizado
pela consultoria especializada, as demandas dos
Museus da SEC e, evidentemente, a experiéncia
adquirida ao longo dos anos de gestdo do BDA-SEC.

Entre os tantos requisitos solicitados, vale destacar
0s principais:

e ser um software de mercado, desenvolvido

exclusivamente para a area cultural, com amplo

USO por varios museus;

e ser um software ja operante e na lingua

portuguesa;

e ser compativel com padroes internacionais

de gestdo de acervos de museus (Cidoc-CRM,

procedimentos e processos relativos

Spectrum etc.), essenciais para as necessidades

técnicas da SEC-SP;

e estar pronto para uso imediato, sem a necessi-

dade de um grande volume inicial de altera¢des

(customizagdes) em suas funcionalidades;

e ter facilidade e estabilidade em seu uso,

capacidade de suportar a migragao e o intercambio

periddico de dados de sistemas proprios dos
museus da SEC-SP;

¢ ter flexibilidade para implanta¢do nos demais

museus do estado de Sdo Paulo, no futuro;

e oferecer assisténcia direta e adequada a SEC-

SP em questdes de revisao e padronizagdo de

vocabulario, bem como no treinamento das

equipes no uso do software;

¢ ser compativel com o ambiente tecnolégico da

SEC-SP;

¢ que pudesse trazer consigo servicos de manu-

tencdo e helpdesk adequados as necessidades da

SEC-SP;

e realizar atualizagbes automaticas de software,

sempre que algum padrdo internacional fosse

atualizado;

e possuir nivel de acessibilidade e mobilidade®.

E perceptivel, pelos requisitos, que se pretendia
criar um ambiente padronizado onde a informacao
tivesse consisténcia e que o sistema viesse a
melhorar fluxos, procedimentos e processos
relativos a documentac¢do dos acervos. Do mesmo

modo, objetivava-se que as informacgdes relativas

12. Questionario de Pesquisa aos Fornecedores de Software para Gestdo de Acervos. SAO PAULO (Estado). Secretaria de Estado da Cultura. Unidade de

Preservagao do Patriménio Museoldgico. Processo SC 24819/2014. Descri¢do: Contratagao de Software de Gestdo de Acervos, fls. 49-80.

13. Ibdem, fls. 49-8o.

119 Revista MUSAS - 2016 - N° 7



14. MARCONDES, Carlos  Henrique.
Interligando acervos digitais na Web em
arquivos, bibliotecas e museus. In: Anais do Il
Seminario Internacional Arquivos de Museus
e Pesquisa: Humanidades e interfaces digitais.
Séao Paulo, Brasil, 17 e 18 de setembro de 2013
— S&o Paulo: Grupo de Trabalho Arquivos de
Museus e Pesquisas, 2015, p. 10.
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aos acervos fossem publicadas na Web, com vistas a entrada dos museus
da SEC-SP em patamares internacionais de acesso a informacao sobre o

patrimonio cultural que seus museus preservam.

Um nUmero crescente de arquivos, bibliotecas e museus vém disponibilizando seus
acervos através da Web. Tal situagdo coloca a questdo de repensarem e ampliarem
os servigos prestados a seus usuarios, focando ndo somente nos usuarios presenciais
como era feito até entdo, mas naqueles usuarios que acessam esses acervos via Web.
Para arquivos, bibliotecas e museus, a disponibilizagao de seus acervos através da Web
esta se constituindo cada vez mais na forma corrente de prestagao de seus servigos, e
isto a uma gama muito mais ampla de usuarios. [...]

Agora, uma quantidade muito maior de usuarios passa a poder consultar os acervos
destas institui¢des a qualquer hora, a partir de qualquer lugar®.

Vale destacar que todo este processo seguiu as bases legais, como
o Estatuto Brasileiro de Museus e o Decreto Federal n° 8124/2013, a
Constituicdo Estadual do Estado de Sao Paulo, o Decreto Estadual
50.941/2006, que trata sobre a reorganizacao da SEC, e o Decreto Estadual
57.035/2011, que reorganiza o Sistema Estadual de Museus/Sisem-SP.

Teve como base o fato de caber ao Estado, por sua estrutura e forga
de articulagdo, a realizagdo de acdes de grande amplitude e impacto
social na area de divulgagdo de boas praticas de preservacdo, entendendo
que as instituicdes governamentais precisam ter como politica basica
a transparéncia na gestdo técnico-administrativa dessas cole¢des —
incluindo o acesso a informacao.

Ap0s este longo processo iniciado em 2013, selecionou-se a empresa de
Portugal, Sistemas do Futuro Multimedia, Gestdo e Arte, desenvolvedora
do software in.patrimonium.net, representada no Brasil pela Expomus —
Exposicoes, Museus, Projetos Culturais Ltda., para o trabalho em questao.

O contrato foi celebrado em outubro de 2015.

“C..) para comecar, foram selecionadas
trés instituicées. Museu da Casa Brasileira,
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo e

Museu da Imigracdo do Estado de Sdo Paulo.”




Ambas as empresas atuam na drea museoldgica ha
mais de duas décadas tendo como parceiros museus,
institui¢des culturais nacionais e internacionais, além

de projetos com drgdos publicos governamentais.

O processo de implantacdo do novo

software: metodologias

A partir da perspectiva da contratagdo foi
construido um segundo Memorial Descritivo
do projeto delimitando o escopo do trabalho,
as responsabilidades e obrigacdes das partes
envolvidas, bem como todos os produtos que
precisavam ser entregues ao fim do projeto.

Ainda durante o processo de contratagdo, devido
a reajustes orcamentarios da SEC, a proposta inicial
deimplantar o banco de dados, concomitantemente,
em todos os dezoitos museus da UPPM ndo foi
possivel, sendo necessaria a adequagdo do projeto.
Nesta nova proposta, a implantacdo do banco de
dados se daria aos poucos, e para comegar foram
selecionadas trés instituicdes: Museu da Casa
Brasileira, Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo e
Museu da Imigragdo do Estado de S&o Paulo.

O projeto foi dividido em quatro etapas que serdo
apresentadas a seguir. Para todo o projeto, tem-
se da parte da contratada um coordenador e mais
trés técnicos em catalogacdo. J& a parceira atua
com um coordenador de projeto permanente no
Brasil, além da equipe residente em Portugal que
veio periodicamente ao pais. Da parte da SEC, trés
técnicos acompanham a rotina de trabalho, sendo
um deles a coordenadora do CPA. Por parte dos

museus selecionados, atuam os coordenadores da

area de Catalogacdo e Pesquisa, juntamente com
outros técnicos que se fizeram necessarios ao longo
das tematicas e necessidades técnicas apresentadas.
Participou ainda do projeto, como assessora,
uma documentalista de um dos museus da SEC,
especializadaemTecnologia da Informagao. Aolongo
de todo o projeto, além da entrega dos produtos
previstos, foram também realizados relatérios de
acompanhamento e registros das a¢des, bem como
atas das reunides de trabalho de todas as etapas.

A seguir o detalhamento das etapas e a

metodologia de trabalho:

1 - Treinamento operacional e de integracao
das equipes envolvidas e instalacdo do software
in.patrimonium.net

A contratada e sua parceira realizaram um
treinamento prévio entre a sua propria equipe
e os técnicos da Secretaria e dos Museus. Este
treinamento objetivou o reconhecimento pelas
equipes do novo software para alinhamentos de
metodologias, estratégias na preparac¢do da correcdo
e migragdo das informacdes, alinhamento de uma
proposta de trabalho com as etapas previstas, divisdo
dos grupos de trabalho, organizagao de um sistema
de fluxo de informac&o e consolidacdo dos objetivos
especificos e cronograma de implantagao.

Nesta etapa foram realizadas, também, visitas
in loco nas unidades museoldgicas envolvidas, para
o reconhecimento do acervo, procedimentos e
estudo do vocabulario que precisava ser corrigido
e normalizado no BDA-SEC e nas demais bases de
dados utilizadas para o trabalho de catalogacdo ja

existente nas instituigdes.
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Foram coletados nas visitas informagdes para elaboracdo de um
diagnostico das areas de documentacdo, pesquisa e conservagdo de
acervos. A proposta era compreender o processo de trabalho das areas,
desde as rotinas de uso das bases de dados, catalogacdo e pesquisa até a
coleta de documentos que fossem norteadores para o aprofundamento
dos cenadrios, tais como Manual de Catalogagdo, Politica de Acervo,
modelos de fichas catalograficas etc.

Os técnicos da contratada, igualmente, realizaram um diagnostico na
UPPM com os técnicos do CPA para compreenderem rotinas de trabalho
e gestdo de todos os acervos vinculados a Unidade. Os resultados obtidos
foram apresentados as equipes envolvidas neste projeto com o objetivo
de que todos compreendessem ndo so a realidade um do outro, mas
também partissem de pontos comuns para tomarem decisdes ao longo
do trabalho.

Foram realizados também os servicos de instalagdo, parametrizacao
e constru¢ao do ambiente do sistema pela contratada, sua parceira e os

técnicos de informatica da SEC.

2 - Corre¢do e/ou Normalizagdo dos dados do banco de dados atual da
SEC-SP para migracao de informagoes

Nesta etapa, a contratada e sua parceira corrigiram e normalizaram as
informagdes para obterem como resultado o controle de Terminologias
e de Autoridades/Entidades no in.patrimonium.net. Para tanto, foram
selecionados campos estratégicos de catalogagdo. Sdo eles:

* Controle de Terminologia: Classificagdes de Objetos, Denominacdes,

Materiais, Técnicas, Dimensdes e Localizagoes;

e Controle de Autoridades/Entidades: Artistas/Autores, Inventariantes/

Catalogadores, Proprietarios, Autores de Documentos.

Também foi trabalhado o controle de terminologia quanto aos
campos: Origem (paises e locais administrativos), Aquisicdes (tipo),
Estado, Procedéncia, Numeragdes (tipo). E ainda, no caso de Entidades,
trabalharam-se também os dados relativos a Forma de saudagao, Forma de
tratamento, Titulo (de entidade), Fun¢do, Nacionalidade, Género e Grupo.

Um representante da parceira coordenou treinamentos especificos



Foto: Isabella Matheus

Fachada Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. Acervo: Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo.

para a corre¢do e normalizagdo dos dados. Foram
realizados ainda seis treinamentos especificos, com
duracdo de uma semana cada, com datas pactuadas
entre todas as partes envolvidas no projeto.

Havia uma perspectiva inicial de 30 mil registros
para o trabalho de normalizagdo pelos técnicos da
contratada e da parceira, e os dados trabalhados
foram, principalmente, aqueles presentes nos
campos elencados acima, extraidos tanto do BDA-
SEC quanto de outras bases de dados existentes nos
museus. Evidentemente, ao longo do projeto, foi

necessario o trabalho de normalizagdo e correcao

de outros dados nao previstos anteriormente, que
seriam indispensaveis para um futuro trabalho
mais adequado apods a migracdo dos dados para o
in.patrimonium.net.

Nesta fase, a maior de todo o projeto, para além
de um trabalho da contratada, havia o desafio da
construgdo, junto aos técnicos dos museus, de
uma terminologia controlada por meio de listas de
termos, que seriam utilizadas ndo s6 no processo de
normaliza¢do dos dados, mas também alimentariam
os campos controlados do novo banco de dados.

Foram construidas, no total, dezesseis tabelas®:

15. Estas tabelas sdo formadas por listas de termos para controle de terminologia e geralmente sdo produzidas para uma base de dados. Para mais informagdes,

ver HARPRING, Patricia. Introdugdo aos vocabularios controlados: terminologia para arte, arquitetura e outras obras culturais; prefacio Murtha Baca; tradugdo
Christina Maria Mller; revisdo técnica Johanna Wilhelmina Smit. Sdo Paulo: Secretaria da Cultura do Estado: Pinacoteca de Sdo Paulo: ACAM Portinari, 2016.

288p. (Gestado e documentagdo de acervos: textos de referéncia; v.4).
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“Sera necessaria a
constante revisdo/
atualizacdo das
tabelas devido a
propria natureza

do trabalho de
catalogacdo nos
museus e das novas
aquisicoes de acervos
que incorporam
novas possibilidades
de classificagao,
designacdo, materiais,

técnicas etc.”
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Aquisicdo (tipo), Classificacdo, Designacdo, Estado de Conservagao,
Material, Técnica, Localizagdo, Numeracdo (tipo), Procedéncia, Forma
de saudacdo, Forma de tratamento, Titulo (de entidade), Funcdo,
Nacionalidade, Género e Grupo, Pais e Locais administrativos.

O grande desafio desse projeto talvez possa ser sintetizado no proprio
trabalho de construcdo destas tabelas, em que cada técnico de um
museu buscou pesquisar e encontrar referéncias que pudessem compor
de forma adequada as diversas listas de termos. Tudo isso pensando ndo
s6 nos materiais, técnicas e classificagdo presentes na instituicdo que
atua, mas também agregando a discussdo materiais, técnicas etc. de
realidades distintas.

Além disso, se pensarmos que este projeto objetiva ter uma Unica base
de dados para todos os museus da UPPM, foi preciso encontrar formas
de, desde o inicio do projeto, e mesmo com a implantacdo inicial em trés
museus, antecipar as necessidades das demais institui¢des. Para isso,
um bom exemplo foi a construcdo das tabelas de Classificacdo, Materiais
e Técnicas.

Na tabela de Classificagdo, foi utilizado todo o trabalho desenvolvido
pelo Grupo de Trabalho Tipologia no ambito do CPA, pois ja era objetivo do
grupo formar uma terminologia padronizada que integrasse a realidade
de todas as instituicdes museoldgicas da UPPM. Quando esse trabalho foi
desenvolvido porestegrupo, aideia eraqueissofosse umadasatualizagdes
do BDA-SEC, mas, tendo em vista a mudanca de rota e necessidades que
se delinearam ao longo do tempo, o trabalho foi incorporado neste novo
banco de dados.

No caso das tabelas de Materiais e Técnicas, além do trabalho
desenvolvido pelos técnicos das institui¢des participantes, foi convidado
o Grupo de Trabalho de Audiovisual e Fotografia, para agregar novos
termos que compusessem as especificidades terminoldgicas e técnicas de
institui¢cdes como o Museu da Imagem e do Som e do Museu do Futebol.

A ideia deste trabalho em conjunto com os Grupos de Trabalho do CPA
teve o claro objetivo de construir um cenario adequado para os préximos

museus que virdo a utilizar o novo banco de dados.



Fachada do Museu da Casa Brasileira.
Acervo: Secretaria de Estado da Cultura de Sao Paulo.

Foto: Chema Llanos




Foto: Chema Llanos

Jardim do Museu da Casa Brasileira. Acervo: Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo.

Todas as tabelas basearam-se na extracdo de
informacdes ja existentes nas bases de dados dos
museus. A partir da extracdo destas informacdes,
foram construidas outras tabelas ao longo dos
meses a partir de reunides semanais com os técnicos
dos museus e auxilio de ferramentas on-line, como
Google Drive e Google Docs.

Nesse contexto, foi extremamente importante
o assiduo gerenciamento de cronogramas, pois
assuntos como esses sdo trabalhos continuos e nao
terdo fim nos meses de trabalhos deste projeto.
Serd necessaria a constante revisdo/atualizagdo
das tabelas devido a propria natureza do trabalho
de catalogagdo nos museus e das novas aquisi¢oes
de acervos que incorporam novas possibilidades de

classificagdo, designagdo, materiais, técnicas etc.

Apods a conclusdo das tabelas, as técnicas da
contratada realizavam o trabalho de normalizagao.
No caso especifico de Entidades como autor,
proprietario, entre outros, foram apenas definidas
regras de preenchimento e a partir destas diretrizes
as técnicas da contratada corrigiram os dados das
Entidades.Vale destacar que a participacao da equipe
técnica dos museus da SEC-SP foi indispensavel, pois
estes atuaram como consultores no esclarecimento
de duvidas sobre o acervo.

Nesta fase, também foi construido o Manual de
Catalogacdo para o uso do in.patrimonium.net. Este
manval seguiu as metodologias citadas anteriormente
e foi produzido, da mesma forma, em conjunto
com todas as partes envolvidas no projeto. Assim,

a Sistemas do Futuro fez a primeira proposta do

16. Informagdes adicionais sobre a Spectrum poderdo ser obtidas em: http://spectrum-pt.org/2014/09/spectrum-4-o-versao-digital-em-portugues-ja-disponivel.

Acesso em: 12/04/2016.
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documento e, baseando-se nessa primeira redagao,
0s técnicos dos museus participantes e membros do
CPA/SEC foram alterando e revisando a redagdo e as
diretrizes minimas para a catalogagdo no novo banco.

Nesta fase foi também realizado o estudo
de todas as bases de dados trabalhadas para
compreender como seria feita a migra¢do dos
dados. Criou-se, portanto, o chamado “de-para”,
ou seja, de quais campos saem as informacoes
do BDA-SEC e das demais bases de dados e para
quais campos estes dados deveriam ser migrados
no in.patrimonium.net.

Foi também realizado, em conjunto com todas
as partes envolvidas no projeto, o desenvolvimento
de quatro procedimentos da norma Spectrum?, sdo
eles: Entrada, Empréstimo-Saida, Gestdo de Direitos
e Documentacdo Retrospectiva. A escolha destes
procedimentos partiu de uma pesquisa realizada
no ambito do CPA com todas as instituicdes da
UPPM. Esta prevista ainda a constru¢do de um
procedimento para a valida¢do de dados inseridos na
base de dados. A ideia é que nos proximos anos, e
com a implantagdo dos demais museus, tenham-se
todos os 21 procedimentos da norma Spectrum no

in.patrimonium.net.

3 - Migracao dos dados do BDA-SEC
para o in.patrimoniun.net

Ap0s a corregdo e normalizagdo dos dados realizados
na etapa anterior, a contratada iniciou o processo de

migragdo de dados das tabelas extraidas das bases

de dados e trabalhadas no processo de normalizagao
e corre¢do para o novo sistema. Além dos campos
selecionados na etapa anterior, vale lembrar que
também houve a migracdo automatica daqueles

campos que nao foram normalizados e/ou corrigidos.

4 — Disponibilizagao dos dados
do in.patrimonium.net na Web

Nesta etapa, serdo decididas as rotinas de migracao
de dados para disponibilizacdo na internet. Parte da
etapa ja foi executada paralelamente as demais. Por
se tratar de acesso publico as cole¢des, ou seja, um
importante momento de comunicagdo dos museus
e da propria SEC com o seu publico, realizaram-se
discussdes sobre cole¢des abertas na Web, resultando,
inclusive, em propostas que irdo para além do projeto,
como seminarios sobre o assunto.

Para compreender detalhadamente o cenario
existente, construiu-se um diagndstico para o
chamado ‘Moédulo Web'. Os museus participantes
responderam a um questionario informando a
situacdo de seus acervos quanto a gestdo dos direitos
autorais e conexos. Tendo em maos os primeiros
resultados e necessidades, é perspectiva da SEC-
SP iniciar tratativas para o uso de licengas, como as
propostas pelo Creative Commons¥. Entretanto, este
€ um assunto que ainda esta em fase de avaliagdo no
momento da escrita deste artigo.

Para caminhar com as demais necessidades, antes
da disponibilizagdo dos dados, foi preciso também a

escolha dos campos a ser disponibilizados na Web.

17. Informagdes adicionais sobre Creative Commons poderdo ser obtidas em: https://br.creativecommons.org. Acesso em: 12/04/2016.
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Foto: divulgagdo

Exposicdo na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. Acervo: Secretaria de Estado da Cultura de S&o Paulo.

Para essa selecdo, o diagnostico foi igualmente,
um importante instrumento. Foram selecionados
para Web os seguintes campos: Nome do Museu;
Designacdo; Titulo; Outros titulos; Descri¢do,
Aquisicdo: Tipo e Data; Cronologia: Data inicial, Data
final e Data textual; Material; Técnica; Classificacdo;
Medida; Origem; Autor; Data de nascimento e Data
de morte; Imagem com dados do fotdgrafo e avisos
sobre restri¢des de direitos, bem como informe sobre
o processo de catalogagdo ser um trabalho continuo
e que contribui¢des do publico serdo bem-vindas.
Tendo em vista, ainda, que existem poucos
registros fotograficos dos acervos selecionados
e que um dos fatores cruciais na disponibilizagdo
dos acervos ao publico, por acesso on-line, é a
fotografia, entendeu-se que seria preciso fornecer
parametros a serem segquidos para fotografacdo

dos objetos no futuro. Um manual com parametros

“Um manual com parametros
para fotografias sera,
portanto, mais um produto

deste projeto.”

para fotografias sera, portanto, mais um produto

deste projeto®.

Os desafios da gestdao compartilhada

Com a execugao deste projeto e o desafio de uma
Unica base de dados compartilhada por todas as
instituicdes da UPPM, foram necessarios o trabalho
conjunto e a reflexdo de todos os envolvidos, no
sentido de envidar esfor¢cos para concessdes e

disposicoes coletivas que possibilitassem a chegada

18. Esta prevista a disponibilizagdo do médulo Web para janeiro de 2017. Informagdes sobre o portal serdo veiculadas no site do Sisem-SP: sisemsp.org.br.
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Foto: Eugénio Vieira

a um objetivo comum, que é o da qualificacdo da
catalogacdo e da gestdo das informacgdes dos
acervos museoldgicos do estado. Foi necessario,
portanto, que todos se adequassem aos diferentes
cenarios encontrados.

E visivel, mesmo antes de sua conclusdo, a con-
tribuicdo deste projeto na mudanca de uma cul-
tura organizacional de trabalho individual para
uma de trabalho coletivo de todas as partes envol-
vidas. Revisitaram-se procedimentos e conceitos,
j& bem estebalecidos, para a melhoria e adequagdo
as novas necessidades; fomentaram-se discussdes,
como questdes sobre Vocabularios Controlados,

Procedimentos de Gestdo de Direito Autoral,

Empréstimo de obra, Aquisi¢des etc.; deu-se visibi-
lidade a discussdes e questdes emergentes nas ins-
tituicdes museolodgicas, como a publicacdo de ima-
gens do acervo e a disponibilizag¢do integrada dos
dados dos museus da SEC na Web para consulta
publica; e, principalmente, propiciou-se uma refle-
xd0 conjunta de como poderia ser a efetiva gestdo
integral dos acervos da SEC, considerando-se uma
visdo geral das a¢des de controle, de avaliagdo e de
publicacdo de dados.

Para sintetizar todo o escopo e desafios elencados
ao longo deste artigo, ha algumas questdes que
passaram a ser norteadoras para a continuidade do
trabalho do CPA e da UPPM. Sdo elas:

Vista lateral da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Acervo: Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo.
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projeto na mudanca de uma cultura

organizacional de trabalho individual

“E visivel. mesmo antes de sua

conclusdo, a contribuicdo deste

para uma de trabalho coletivo de

todas as partes envolvidas.”

e Como acomodar especificidades internas em

um ambiente compartilhado?

e Como normalizar ag¢des, utilizar vocabularios

controlados e incorporar procedimentos comuns

nesta nova base?

e Como integrar, consolidar e publicar diretrizes

para catalogacdo e gestdo de acervos de

institui¢des com historicos, estruturas, missoes e

tipologias tdo diferentes?

e Como fazer a difusdo on-line de informagdes

contextualizadas sobre os acervos dos museus da

SEC?

As respostas a estas perguntas ndo podem ser
dadas neste artigo porque refletem o longo caminho
que ainda precisa ser tragado apos a conclusao de
mais essa etapa do trabalho na busca da preservacao
do patrimonio paulista previsto na Missdo da UPPM.

Entretanto, ja é sabido que os primeiros passos
serdo a criagdo de Grupos de Trabalho para gestdo
compartilhada da propria base de dados, manuais,

procedimentos etc. Estes grupos terdo representantes

das instituicdes dos museus participantes do projeto.
Sera impulsionada, também, a criagdo de novos gru-
pos de trabalho, incluindo, certamente, a continua
apropriacao de todos os produtos e resultados possi-
veis do trabalho do Comité de Politica de Acervo.
Todos estes desafios nos levam cada vez mais
perto da efetivacdo de uma rede de museus da SEC. E
é assim, portanto, que a Unidade de Preservacdo do
Patrimonio Museoldgico da Secretaria de Estado da
Cultura pretende coloborar com os demais museus
do proprio Estado de Sao Paulo e ainda ser referéncia

para as institui¢des culturais brasileiras.

Referéncias

O artigo desenvolvido aqui foi baseado na
experiéncia da autora e das profissionais Juliana
Monteiro e Marcia Mattos*, envolvidas ao longo
do processo de gestdao do BDA-SEC, da pesquisa de
fornecedores de softwares e da implantagdo efetiva
do in.patrimonium.net.

A implantacdo do banco contou com a
colabora¢do dos técnicos da Unidade de Preservacdo
do Patrimonio Museoldgico e de sua coordenadora,
Renata Motta, dos técnicos e coordenadores da area
de documentagdo dos museus selecionados para
esta primeira fase da implantagdo — o Museu da
Casa Brasileira, a Pinacoteca do Estado de S3o Paulo
e o Museu da Imigragdo do Estado de Sao Paulo.

Contou, ainda, com os trabalhos elaborados pelos

19. Juliana Monteiro é musedloga, especialista em Gestdo Publica e Mestre em Ciéncia da Informagdo. Atuou como coordenadora do Comité de Politica de Acervo

da UPPM no periodo de 2008 a jan.de 2015; Marcia Mattos é historiadora e bacharel em Matematica com énfase em T.I. Atuou como técnica do Comité de Politica

de Acervo da UPPM no periodo de jan. de 2013 a maio de 2014.
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Grupos de Trabalho no ambito do CPA, realizados
pelas equipes do Museu da Imagem e do Som de
Sao Paulo, Museu do Futebol, Museu do Café, Museu
Afro Brasil e Museu de Arte Sacra de Sao Paulo, além,
evidentemente, de ter-se valido do empenho dos

profissionais da Expomus e da Sistemas do Futuro. ®
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CIVISMO E FOLCLORE

NA GESTAO DE RENATO ALMEIDA NO
MUSEU DE FOLCLORE (1968 A 1974)'

ELAINE CRISTINA VENTURA FERREIRA

INTRODUCAO

presente artigo é pautado na investigacdo da relacdo entre

1 O Decreto n° 6.353, de 1976, institui em civismo e folclore no Museu de Folclore na gestao do folclorista

forma de homenagem ao folclorista o nome de

Museu de Folclore Edison Carneiro — projeto Renato Almeida nos anos de 1968 a 1974. Parto do principio

apresentado. pelo  Senador Jodo Batista de que em redor da ideia de folclore, propagavam-se os valores civicos
Vasconcelos Torres (ARENA). Biblioteca
Amadeu Amaral do Centro Nacional do nacionais que favoreceram o regime civil militar no que compete a

Folclore e Cultura Popular. Rio de Janeiro, s/d. . ~ . . ~ .
P reorganiza¢do da ordem nacional. Por meio da gestdo de Renato Almeida,

a instituicdo por ele dirigida propagava em torno do folclore os valores
civicos para enaltecer a patria. Para o aprofundamento desta reflexdo
mencionarei alguns aspectos sem os quais ndo sera possivel a analise.
O primeiro aspecto se refere ao contexto social e politico de criacdo do
Museu de Folclore. O segundo se refere a associa¢do entre a institui¢ao
e as tendéncias politicas de Renato Almeida, seu diretor. E o terceiro se
refere a uma articulacdo e reflexdo de como a institui¢do contribuira com
o estado autoritario no contexto social e politico analisado.

O recorte temporal do tema inicia-se no ano de 1968, quando é criado
o Museu de Folclore, e estende-se ao ano de 1974, término da gestdo
de Renato Almeida. A delimitacdo do estudo corresponde ao contexto
historico do Brasil recente. Ao revisitarem o tema do regime civil militar,
os historiadores tém analisado esse periodo a partir de diferentes formas

de investigagbes. Dentre as investigagdes realizadas podem-se destacar
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as relagdes estabelecidas entre as institui¢des culturais com o governo
autoritario. As institui¢des culturais que representam o Estado ao difundir
para a sociedade a ideia de harmonia cultural, ressaltada por meio dos
valores nacionais, acabam por produzir consenso, gerando consentimentos
favoraveis ao regime autoritario. Quando se consolidam os valores nacionais
verifica-se que este estado autoritario se aproxima da legitimidade gerada
pela propaganda de estabilidade cultural. Nessa discussdo, Quadrat e
Rollemberg questionam na histdria do regime autoritario do Brasil recente,
como os consensos foram criados; como as acomodacdes de interesses
fizeram-se em regimes autoritarios através de mecanismos traduzidos em
ganhos materiais e/ou simbdlicos para as sociedades?.

Neste foco de analise, considerar que o Museu de Folclore é criado
no contexto de um regime politico autoritario torna-se relevante para
identificar a busca deste Estado por legitimidade. Desta forma, no que
se refere ao papel do Estado durante o regime civil militar, Fontes e
Mendonga salientam que no referido regime, o Estado construiu uma
ideologia com base organicista para difundir a ideia de harmonia social no
Bloco Ocidental buscando legitimidades.

Renato Almeida nasceu em 1895 e faleceu em 1981. Formou-se em
Direito pela Faculdade de Ciéncias Juridicas e Sociais. Trabalhou como
advogado e jornalista. Colaborou em diversos periddicos, como o Monitor
Mercantil e América Brasileira, do qual chegou a redator-chefe. Em 1926,
foi nomeado diretor do Lycée Frangais (hoje Colégio Franco-Brasileiro)
do Rio de Janeiro. Por essa época, ingressou no Ministério das Relacdes
Exteriores, chefiando por um longo periodo o servico de documentacdo
do Itamaraty, representando-o também em missdes oficiais no exterior.
No ano de 1947, foi um dos fundadores da Comissdo Estadual de Folclore.
Entre 1947 e 1952, promoveu em varios estados, como Rio de Janeiro, Sdo
Paulo, Rio Grande do Sul e Alagoas, a Semana do Folclore. Foi membro
de varias associa¢Oes culturais brasileiras e estrangeiras. Foi nomeado
diretor-executivo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro em 1964.
E foi diretor do primeiro Museu de Folclore do pais de 1968 a 1974.

Em 1964, apds a implantacdo do golpe civil militar, Edison de Souza

Carneiro4, que dirigia a Campanha de Defesa ao Folclore Brasileiro,

“Por meio da gestao
de Renato Almeida,
a instituicdo por ele
dirigida propagava
em torno do folclore

enaltecer a patria.”

2. QUADRAT, Samantha Viz. ROLLEM-
BERG, Denise. A construgdo social dos regi-
mes autoritarios. Legitimando consenso e
gerando consentimento no século XX Brasil e
América Latina. (orgs). Rio de Janeiro: Civili-
zagdo Brasileira, 2010.

3. FONTES, Virginia Maria. MENDONCA,
Soénia Regina de. Historia do Brasil Recente —
1964 —1992. Sd0 Paulo: Atica, 2006.

4. Foi um dos responsaveis pela estruturagdo
da Campanha de Defesa ao Folclore
Brasileiro, do Ministério da Educagdo — MEC,
participando como membro do seu Conselho
Técnico, de 1958 a 1961, sendo nomeado
diretor-executivo, no periodo de 1961 a 1964.
Fundo folcloristas Edison Carneiro. Biblioteca
Amadeu Amaral. Centro Nacional do Folclore
e Cultura Popular, Rio de Janeiro, s/d.
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FOTO RECENTE DA FACHADA DO MUSEU DE
FoLcLORE EDISON CARNEIRO preparada para
uma exposicdo de curta duragdo. A fachada
do museu é voltada para os jardins do Museu
da Republica, o antigo Palacio do Catete.

“Fundado em
forma de convénio
com o Museu
Historico Nacional
e anexado

ao Museu da
Republica, o Museu
de Folclore, em
1976, recebera o
nome de Edison
Carneiro em
homenagem ao
intelectual, falecido
em 1972”7
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é afastado de suas atividades por ser acusado de comunismo. Apds o

afastamento de Edison Carneiro na direcdo da Campanha de Defesa
ao Folclore Brasileiro, Renato Almeida, intelectual de posi¢do politica
privilegiada por sua atuagdo no Ministério das Relagdes Exteriores, passa
adirigira Campanha de Defesa ao Folclore Brasileiro, fato que resultara na
criagdo do Museu de Folclore dirigido por ele de 1968 (ano da criacdo da
instituicdo) até 1974. Neste sentido, torna-se preciso investigar o contexto
social e politico que marca a criagdo do Museu de Folclore para assim
identificar como, através das convic¢des politicas de Renato Almeida,
o Museu de Folclore associara folclore e civismo que irdo favorecer o
regime politico autoritario em torno da reorganiza¢do da ordem nacional

analisada neste artigo.



O CONTEXTO SOCIAL E POLITICO DE CRIACAO
DO MUSEU DE FOLCLORE

A criacdo do Museu de Folclore, no Rio de Janeiro, em 1968, esta
relacionada a dois eventos importantes. O primeiro se refere ao fim da
Segunda Guerra Mundial. E o segundo ao desempenho dos intelectuais da
Campanha de Defesa ao Folclore Brasileiro. Com o fim da Segunda Guerra
Mundial fundou-se a Organizacdo das Nag¢des Unidas para a Educacao, a
Ciéncia e a Cultura — Unesco, em 16 de novembro de 1946, com o objetivo
de contribuir para a paz e a seguran¢a no mundo mediante a educacao, a
ciéncia e a cultura. O 6rgao criou politicas de salvaguarda do patrimonio
cultural mediante estimulo da criagdo, atividades e preservacdo das
entidades culturais e tradi¢des orais; a raiz do Instituto Nacional do
Folclore liga-se a criagdo da Unescos.

Como apontado por Renato Almeida, o Brasil foi o primeiro pais a
instituir politicamente uma organizacdo de defesa da cultura e das
tradi¢des populares. Em 1947 foi criada a Comissdo Estadual de Folclore,
vinculada ao Instituto de Educagdo, Ciéncia e Cultura — IBECC. Uma das
areas de acdo do drgdo era atuar no cenario cultural e politico do pais.
O desenvolvimento gradativo em torno da defesa ao folclore brasileiro
desencadeou na implantacdo do Decreto n® 43.178, de o5 de fevereiro de

1958, que institui a Campanha de Defesa ao Folclore Brasileiro:

As dezessete horas e trinta minutos do dia vinte e seis de agosto de mil e novecentos
e cinquenta e oito, no Saldo Nobre do Palacio da Educagao, foi solenemente instalada,
pelo Senhor Ministro da Educacdo e Cultura, Professor Clévis Salgado, a Campanha
de Defesa ao Folclore Brasileiro, instituida pelo Decreto n® 43.178, de o5 de fevereiro
de 1958, com a posse de membros do Conselho Técnico de Folclore, drgao dirigente
daquela Campanha, designados por portarias ministeriais publicadas no Diario
Oficial de cinco de agosto de mil novecentos e cinquenta e oito, a saber: Morzart de
Araujo, membro e Diretor Executivo da Campanha, Renato Almeida, membro nato,
na qualidade de secretério geral da Comissdo Nacional de Folclore, Manoel Diegues
Junior, este ausente por doenga, Edison Carneiro e Joaquim Ribeiro®.

Fundado em forma de convénio com o Museu Historico Nacional” e
anexado ao Museu da Republica, o Museu de Folclore, em 1976, receberd

o nome de Edison Carneiro em homenagem ao intelectual, falecido

5. As raizes do Instituto Nacional do Folclore
prendem-se, em primeira instancia, a
propria criagdo da Unesco. O predambulo da
Convengao de Londres, de 16 de novembro
de 1946, que instituiu a Unesco, determinou,
em seu Artigo 7, o estabelecimento em cada
pais, de organismos compostos de Delegados
Governamentais e de grupos interessados
em educagdo, ciéncia e cultura, destinados a
coordenar esforgos nacionais, associa-los a
atividade daquela organizagdo e assessorar
os respectivos governos e delegados as
Conferéncias e Congressos, como agentes de
ligagdo e informagdo. A area de atuagdo de
estudos folcléricos no Brasil estruturou-se ha
algumas décadas como resultado de ampla
movimentagdo nacional e internacional.
Um impulso decisivo foi a recomendagdo da
Unesco, no pds-guerra, de criagdo em seus
paises-membros de organismos voltados
para o conhecimento de culturas populares.

6. Ata de Instalagdo da Campanha de Defesa
ao Folclore Brasileiro. Documentagdo
da Biblioteca Amadeu Amaral do Centro

Nacional de Folclore e Cultura Popular, s/d.

7.0 Acordo. O Museu Histdrico Nacional, que
nesse instrumento de convénio, passara a ser
denominado Museu da Campanha de Defesa
ao Folclore Brasileiro. Biblioteca Amadeu
Amaral do Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular. Rio de Janeiro, 22 de agosto
de 1968, fala do ex-diretor da Campanha
Renato Almeida.
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8. Apesar de Edison Carneiro ter sido o
idealizador da Campanha de Defesa ao
Folclore Brasileiro e um estudioso de
destaque, com a implantagdo do golpe civil
militar o intelectual é afastado da Campanha
por ser acusado de comunismo e Renato
Almeida teria sido o primeiro diretor do
Museu de Folclore, de 1968 a 1974. Biblioteca
Amadeu Amaral do Centro Nacional de

Folclore e Cultura Popular. Rio de Janeiro, s/d.

9. VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e Missdo o
movimento folcldrico brasileiro 1947 a 1964.
Rio de Janeiro: Funarte, 1997, p. 14.

10. Carta ao Folclore Brasileiro | Congresso
Nacional de Folclore, de 22 a 31 de agosto
de 1951.

11. FREIRE, Beatriz Muniz. O Encontro Museu
| Escola: O que se diz e o que se faz. Depar-
tamento de Educagao Pontificia Universidade
Catodlica do Rio de Janeiro. Dissertagdo de
Mestrado, Rio de Janeiro, Abril, 1992, p. 42.
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em 19728. O papel da Unesco é importante para a criagdo do Museu de
Folclore, tendo em vista que o 6rgdo teve como principio promover
politicas de valorizagao da cultura popular. A atuagdo dos intelectuais da
Campanha de Defesa ao Folclore Brasileiro também foi relevante para a
criagdo dainstituicdo. E, sequndo Vilhena, este movimento dos folcloristas
brasileiros inseriu no debate da identidade nacional a cultura e as tradi¢oes
dos segmentos populares. Neste sentido, para o autor, estes intelectuais
foram intérpretes particulares da nacionalidade na medida em que, ainda
que de forma contraditoria, enfatizaram a dimensao cultural em torno da
identidade nacional°.

Educagdo também foi tema de pauta em torno dos debates travados
pelos intelectuais da Campanha de Defesa ao Folclore Brasileiro. Faz-se
preciso mencionar que no campo da educagdo a Unesco exerceu uma
posicdo politica de destaque. Da relagdo entre folclore e educacdo foi
instituida no Congresso realizado de 22 a 31 de agosto de 1951 a Carta ao

Folclore Brasileiro, que recomendou:

Capitulo Il - Ensino e Educagao — Recomenda-se: Desenvolver agao conjunta entre os
Ministérios da Cultura e da Educagdo a fim de que o conteddo do folclore e da cultura
popular seja incluido nos niveis de 1° e 2° graus e como disciplina especifica do 3° grau
de forma mais ampla, incluindo enfoque tedrico e pratico através do ensino regular,
de oficinas, de observagdes e de iniciagao as pesquisas bibliograficas e de campo®.

Freire aponta que desde os primeiros anos da Campanha de Defesa
ao Folclore Brasileiro os folcloristas ndo almejavam dissociar o folclore
da educagdo. E em redor da relacdo entre educacdo e folclore a mesma
autora menciona que o Museu de Folclore realizou suas atividades para
propagar uma harmonia cultural que ndo havia e utilizavam o folclore para

difundir os valores de exaltagdo a patria e diz que:

“Didatica do Folclore”, da autoria de Corina Ruiz, teve sua primeira edi¢ao em 1976.
A autora é apresentada na introdugao de Laura Jacobina Lacombe como professora
estudiosa do folclore. O folclore tem um papel educativo: “ligar a crianga a tradicéo da
patria, além de representar um elo entre todos os paises”* (grifos nossos).

E neste contexto social e politico que se inicia a histéria do Museu de

Folclore. O fato agora consiste na identificagdo de como, por meio das

convicgdes politicas de Renato Almeida, o civismo e o folclore serdo



Foto: Marcia Mattos

materializados no Museu de Folclore para assim contribuir com o estado
autoritario em torno da difusdo dos valores patriéticos no contexto social

e politico deste artigo.

CIVISMO E FOCLORE NAS CONVICGOES POLITICAS
DE RENATO ALMEIDA E SUA GESTAO NO MUSEU
DE FOLCLORE

Douglas utiliza fundamentos tedricos para discutir sobre a
solidariedade, cooperagdo, teoria da escolha racional tendo como ponto
de partida o estudo atento de diferentes sociedades e comunidades
e como estas se relacionam com as institui¢des. E questiona de que
modo as instituicdes interferem nos pensamentos das pessoas.
Na teoria da escolha racional (racional aqui se refere ao modo de
pensar institucionalizado) é proibido que um engajamento espontaneo
se incorpore a argumentacdo. A autora observa que as institui¢des

instituem aos individuos modos de pensar, este fato, porém, ndo anula

as potencialidades argumentativas dos individuos que, no sentido

ExPOSICAO NO MUSEU DE
FoLcLore. O museu conta
com importante acervo que
conta com mais de 16.000
objetos. Seu acervo é manan-
cial para a exposicao de longa
duragdo e as de curta dura-
¢do do museu, além de fonte
para pesquisadores das cultu-
ras brasileiras.
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14. CHAGAS, Mario de Souza. Memoéria politica
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Souza e ABREU, Regina. (orgs). Memoria e
Patrimonio ensaios contemporaneos. Rio de
Janeiro: DP & A Editora: Rio de Janeiro, 2003,
P. 144.

15. Ministério da Educagdo e Cultura.
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contrario a uma ordem social estabelecida, estariam inseridos no campo
do confronto®. Este trabalho se apoia no primeiro argumento da autora
em que se pode observar a forma como as institui¢des sdo capazes de
instruir as sociedades e formar pensamentos. Neste mesmo caminho
de discussdo, Chagas observa o museu como um espaco socialmente
construido, comprometido em atender aos interesses ideoldgicos de seu
tempo. Neste sentido, 0os museus sao politicos e em seu interior ocorrem
disputas por memorias®. No que se refere ndo ao campo da memoria
social propriamente, mas considerando o fato de que os museus sdo
dentre tantas defini¢des porta-vozes dos valores culturais e também de
uma memoria social construida, vale ser mencionado para analisarmos o
civismo e o folclore na gestao de Renato Almeida no Museu de Folclore.
E ao observar a politica da memdria e sua fungdo pedagdgica emitida por

meio dos museus, Chagas afirma que:

Nesse sentido, parece claro que a transmissdo de memdria politica, ao valer-se de
documentos, no sentido mais amplo do vocabulo, tem também uma inten¢éo pedagdgica,
um desejo de articulagdo entre os que foram e os que vieram depois, uma vontade de
formar e produzir continuidades* (grifos nossos).

Considerando o fato de que a Campanha de Defesa ao Folclore
Brasileiro é implantada em 1958, verifica-se que havia uma associagdo
estabelecida entre educacdo, folclore e civismo desde instituicdo da
Campanha. E no dia 24 de maio de 1961 o civismo propagado em torno
do folclore era associado ao reconhecimento de valor a patria pelo
Presidente Janio Quadros, que, em Brasilia, registrou em seu discurso que
o folclore enquanto campo de estudo permitia o conhecimento do povo
brasileiro em sua realidade e continuidade historica, sendo primordial

para a configuracdo do pais. O folclore era:

Folclore é civismo na medida em que reafirma os valores da nacionalidade. A sociedade
em desenvolvimento acelera a dindmica propria dos fatos folcldricos, que tendem a se
atualizar e a se adaptar as novas circunstancias sociais. A Campanha real¢a, na defesa
do patriménio folclérico, os elementos civicos com os quais o povo reafirma o cardter
nacional de sua cultura. Além das promogdes do més de agosto, e outras eventuais,
cabe-lhe promover atividades durante a Semana da Patria, em combinagdo com as
Secretarias Estaduais de Educagdo® (grifos nossos).



Ao analisar o discurso do Presidente Janio Quadros e identificar que
em sua fala a Campanha de Defesa ao Folclore Brasileiro é vista como um
movimento capaz de por meio do folclore reproduzir os valores civicos de
exaltacdo a patria, pode-se apontar que o movimento em defesa do folclore
brasileiro se caracterizou como uma atividade de cunho politico, tendo em
vista seu comprometimento em instruir os segmentos populares para os
quais se destinavam o discurso de Renato Almeida em volta do civismo.

O discurso civico em torno do folclore foi marcante em Renato Almeida
quando falou acerca da Educagao Moral e Civica*® dizendo que: “Agora,
sobretudo, em que se criou obrigatoriamente a Cadeira de Educacao
Moral e Civica o folclore deve ser reconhecido devidamente”>. Diante
desta abordagem, colocamo-nos em torno da sequinte questdo. Qual
seria o lugar do folclore e do civismo no Museu de Folclore na gestdo de
Renato Almeida no contexto social e politico autoritario para se pensar o
lugar da nacdo? Considerando que, segundo Chagas, o museu é um lugar
politico e sua museografia representa um discurso também politico®,
é neste sentido que observamos que o Museu de Folclore na gestdo
de Renato Almeida contribuiu com o governo autoritario em torno da
utilizagdo do folclore para emanar o civismo e manter a ordem social
devido ao reconhecimento patriotico. A Campanha de Defesa ao Folclore
Brasileiro deveria real¢ar ndo somente a defesa do patriménio folclérico,
mas também defender a cultura nacional através do valor civico, como se
pode notar: "A Campanha realca, na defesa do patriménio folcldrico, os
elementos civicos, com os quais o povo reafirma o cardter nacional de sua
cultura*"” (grifos nossos).

Por meio da analise do discurso de Renato Almeida, verifica-se que o
folclore se transformava em um movimento cultural por defendera cultura
e as tradigdes populares. E também fez parte um movimento politico por
ser propagador dos valores civicos nacionais. Devido ao posicionamento
de folcloristas como Renato Almeida os estudos em torno da Campanha
de Defesa ao Folclore Brasileiro consagrou o movimento como difusor dos
interesses do governo. Travassos afirmou que: “A explicagdo mais comum
do fendmeno consiste em apontar a debilidade tedrico-metodoldgica da

pesquisa de folclore, produtora de ideologia, ndo de conhecimento™.
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dos valores nacionais.”
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Propalar civismo e folclore foi algo que se materializou na gestao de
Renato Almeida no Museu de Folclore. Considerando que o Museu é
uma instituicdo criada para instruir os cidadaos em torno dos valores
civicos nacionais e despertar sentimentos afetivos para tracar os lacos de
identidade, aproximamos esta discussdo cada vez mais do pensamento

de Poulot que ao observar os museus destacou que:

A fundagdo dos museus nacionais iniciada em grande parte pela Revolugdo Francesa
converte, em seguida, o direito de entrar no museu em um direito do cidaddo e,
ao mesmo tempo, em uma necessidade para identidade e para reprodugdo da nova
comunidade imaginada® (grifos nossos).

A relagdo entre civismo e folclore fez parte do projeto de construgdo
da nacdo cuja proposta era garantir a continuidade do discurso de que o
erudito civilizaria os segmentos populares. E neste sentido, o folclore foi
um projeto civilizador, pois por meio do civismo o povo seria instruido em

torno dos valores nacionais:

O estudo e a defesa de nosso folclore, tal como apelou o chefe da nagao, o Congresso
do Rio de Janeiro, apelo a que prometeu atender o Presidente Juscelino Kubistchek, na
instalagdo do Ill Congresso reunido em Salvador, no ano passado. Afirmou entdo sua
Exceléncia: “quanto mais conhecermos, em bases cientificas, os atos culturais da nossa
gente, tanto maior a possibilidade de se fazer tranquilamente o planejamento do género,
no que tange ao levantamento dos niveis da civilizagdo e coletividade"* (grifos nossos).

Merece destaque o desejo de se criar Museus de Folclore pelos
folcloristas da Campanha de Defesa ao Folclore Brasileiro: "Sem museu
ndo se estuda folclore”®. Seria esse o caminho para consolidar o civismo
e o folclore, assim, civilizar e construir a nagao? Por que criar Museus de
Folclore era importante? Este pode se explicar pelo fato de que o museu
instrui a sociedade de que valores nacionais sdo pedagdgicos, sendo
assim, indispensavel na constru¢do dos sentimentos patridticos muito
solicitados em contextos politicos autoritarios em que o Estado busca
legitimar para a sociedade uma falsa ideia de estabilidade cultural.

A danca de pau de fitas era apresentada em comemoracdo ao 7 de
setembro em frente ao Museu de Folclore®. O importante é identificar o
compromisso do Museu de Folclore durante os eventos civicos nacionais.

A danca de pau de fitas, por exemplo, se caracteriza por uma manifestagao



de origem popular e se diferencia de uma regido para outra. Esta danca é
celebrada em momentos culturais como a festa de Reis, do Divino, do Natal
e do Ano Bom. A representacdo da danca pelo Museu de Folclore significou
o reconhecimento que a instituicdo deu a cultura e as tradi¢des populares
por um lado, e por outro, a realizacao desta danca no dia o7 de setembro
consolida a relagdo entre civismo e folclore utilizado para legitimar o regime
politico autoritario em torno do patriotismo. Na mesma época foi criado por
Renato Almeida o concurso sobre o folclore civico brasileiro destinado aos

estudantes do primeiro e segundo graus, no qual constava:

Estudantes de todo o pais estdo convidados a participar do concurso sobre o Folclore

Civico Brasileiro, promovido pelo Ministério da Educagdo e Cultura. Serdo selecionados

os melhores trabalhos sobre temas folcléricos que exaltem a ideia de Pdtria e as

tradicbes nacionais. As inscrigdes estdo abertas até o dia 30 de junho do corrente ano

e os trabalhos, com o minimo de 10 e um maximo de 20 folhas datilografadas, devem

ser enviados a sede da Campanha de Defesa ao Folclore, a Rua da Imprensa, 16 sala,

604, no Estado da Guanabara® (grifos nossos). 25. Jornal. O Liberal. Belém, 16 de fevereiro
de 1972. “Atengdo Estudantes!”. Biblioteca

Amadeu Amaral do Centro Nacional de
No cenario social e politico em que civismo e folclore eram indissociaveis Folclore e Cultura Popular, Rio de Janeiro.

e que os folcloristas criavam Museus de Folclore para consolidar a politica
de valorizagdo da cultura popular, na mesma conjuntura, Museus de
Folclore foram criados em diferentes estados brasileiros. Assim, surgiu o
Museu de Historia e Folclore Maria Olimpia em Sdo Paulo (1973); o Museu
de Arte e Cultura Popular em Fortaleza (1973); o Museu Théo Branddo de

Antropologia e Folclore em Alagoas (1975); o Museu de Artes e Tradi¢des

Biblioteca Amadeu Amaral do Centro Nacional de Folclore e Cultura

Popular
- BT T g

e

APRESENTAGAO DE danga de pau de fitas
em frente ao Museu do Folclore, em
comemoragdo ao 7 de setembro (Noticiario,
1970, p. 264).
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26. Discurso do Professor Renato Almeida
ao assumir o cargo de diretor executivo da
Campanha de Defesa ao Folclore Brasileiro.
Biblioteca Amadeu Amaral do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular, Rio de
Janeiro, s/d.
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Populares na cidade de Niterdi (1975) e 0 Museu do Homem do Nordeste
em Recife (1979). E na ocasido, por meio de diferentes decretos, o folclore
institucionalizava o civismo. Com o Decreto n® 56.747, de 1965, criava-
se o Dia do Folclore, o Decreto n® 169, de 1968, instituia-se o Més do
Folclore e com o Decreto n®1.162, de 1975, o folclore tornava-se disciplina
obrigatdria do primeiro e segundo graus.

Diante das abordagens expostas verificou-se que houve uma associagao
entre civismo e folclore nas concepgdes politicas do folclorista Renato
Almeida. Estas convicgdes se materializaram em sua gestdo no Museu de
Folclore no momento em que a instituicdo realizou suas atividades para
propagar os valores civicos por tras do folclore. A relacdo civismo e folclore
no Museu de Folclore conduziram a sociedade a sentir-se pertencente a
uma nagao, acabando por contribuir com o governo autoritario, tendo em
vista a certeza de que o civismo em torno do folclore propalava a ideia de

estabilidade social e cultural devido a sua relagdo com o patriotismo.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar a relagdo entre civismo e folclore no Museu de Folclore na
gestao do folclorista Renato Almeida nos anos de 1968 a 1974, identificou-
se que o Museu de Folclore propagou o civismo em torno do folclore na
direcdo de Renato Almeida. E neste sentido, civismo e folclore vieram
contribuir com o estado autoritario no que se refere ao incentivo por
meio do folclore ao reconhecimento e a exaltagdo dos valores da patria.
A reflexdo apresentada neste artigo se concretiza com base no discurso
proferido por Renato Almeida quando assumiu o cargo de diretor
executivo da Campanha de Defesa ao Folclore Brasileiro e afirmava que
seria um auxiliar do governo na reorganizagdo da ordem nacional: "Sé a
convic¢do de que ninguém é dado a recusar servigos a um governo que
busca reorganizar a ordem nacional e estabelecer indices democrdticos
e cristdos de nossa existéncia, me decidi aceitar o encargo, ndo sem pesar
atentamente as dificuldades circunstantes®” (grifos nossos). Desta forma
observa-se que civismo e folclore no contexto social e politico do regime

civil militar e difundidos no Museu de Folclore por seu diretor Renato



Almeida veio atender aos interesses do governo autoritario no que
se refere @ manuten¢do da ordem social, na sublimagdo dos conflitos
culturais e também na exaltagdo do patriotismo. Reforcamos neste artigo
a discussdo ja travada nos estudos museoldgicos acerca do papel politico

dos museus. B

Elaine Cristina Ventura Ferreira é doutoranda no Programa de Pds-graduagdo em
Museologia e Patrimonio da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro Unirio/
MAST; Mestre pelo mesmo Programa de Pds-graduagdo; Pds-graduada em Histdria do
Brasil pela Universidade Candido Mendes - UCAM e Bacharel e Licenciada em Histéria
pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro Unirio.
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FALANDO DE ARTE:

MEDIACAO CULTURAL E TRADUCAO NO MUSEU

DE ARTE CONTEMPORANEA DE SOROCABA
THIAGO CONSIGLIO

INTRODUCAO

Museu de Arte Contemporanea de Sorocaba (MACS) é uma
instituicdo privada recente. Foi instituido em 2004, aberto
ao publico em 2011 e teve sua primeira grande exposicdo,
“Percursos Contempordneos”, inaugurada em 2012. Portanto, ao
desenvolver uma analise das a¢des realizadas, encontramos a dificuldade,
de que por um lado ndo ha tempo histérico para distanciamento, ao
mesmo tempo que considera-se importante a reflexdo sobre as agdes para
superagao de problematicas adaptando os rumos enquanto acontecem.
Por ser uma instituicdo recente, os setores foram se desenvolvendo
durante o processo de consolidagdo do museu, e nisso inclui-se o Educativo.
Desde o inicio, o Educativo contou com mediadores culturais remunerados
e contratados temporariamente para trabalhos exclusivos de exposicdes.
Este contexto permaneceu até o ano de 2014, onde pela primeiravezem
seu projeto anual o museu contou com uma orientadora pedagogica para
as agbes educativas. Esse foi um passo importante, porque anteriormente
as a¢bes eram direcionadas pelas formagoes individuais de cada educador.
Com a orientagdo externa, as agdes comegaram a tomar um processo de
homogeneizagdo dentro de um mesmo contexto. Mas ao mesmo tempo
surgiu uma dificuldade, que era a distancia que essa orientacdo tinha
com a instituicdo e a necessidade de fazer a articulagdo mais presente.
Esse foi o contexto que levou entdo a criacdo da fun¢do do Coordenador
Educativo, momento em que o autor deste texto esteve presente.
Leva-se em consideragdo também o contexto do fim de 2015 com a
crise financeira que afetou o setor empresarial e foram realizados alguns
cortes dos patrocinadores, fazendo com que as exposi¢des ficassem

sem mediadores.

1. SIMONETTI, Juliana. Um passo largo. Jornal
Cruzeiro do Sul. Sorocaba, 17 ago. 2012.
Disponivel em: http://www.jornalcruzeiro.
com.br/materia/411510/um-passo-largo.
Acesso em: set. 2016.
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No inicio de 2016, entdo, é inaugurada a fun¢do do Coordenador do
Educativo, que desempenhou proposi¢des pontuais, mas que concluiram
com a necessidade da implementacdo do Nucleo de A¢des Educativas.

As questdes levantadas por este artigo tém a intencao de compartilhar
com os interessados sobre o processo de construcdo de um Nucleo de
AcOes Educativas a partir da realidade especifica, que é o interior de
Sao Paulo. Entendemos, com isso, a importancia de levantar visdes para
que outras instituicdes que tém caracteristicas e contextos semelhantes

possam se inspirar.

A NECESSIDADE DA FORMAGAO CULTURAL

“Como pensar em um Educativo sem educadores?” Foi o primeiro mote
que conduziu as agoes. Inicialmente pensa-se que um setor é feito do corpo
de funcionarios. Mas como entender este espaco dentro do contexto de
uma instituicdo em formacdo? Seria como classificar historicamente o
Educativo, no caso deste artigo, entre dois momentos: a criacdo e sua
futura consolidacdo. Neste meio-termo, encontramos especificidades
que ndo sdo simples.

Primeiramente o Educativo ja estd dentro de um estigma deste meio.
Muitas vezes o setor é considerado importante, mas relegado como de
segunda categoria?, abaixo de outras areas museoldgicas-administrativas
como curadoria, acervo etc. Parece, em alguns casos, que o Educativo
esta no discurso de uma instituicdo, dentro de suas missdes principais,
mas que efetivamente esta |4 para justificar patrocinios.

Neste caso, especificamente, a importancia do Educativo transpassa
para além dos muros do MACS, porque estamos falando de Sorocaba,
uma cidade do interior do estado de Sdo Paulo, com aproximadamente
700 mil habitantes, que ndo tem grande variedade de centros culturais e
museus3, o que nos faz partir de uma dificuldade de acesso cultural.

Ao mesmo tempo, a cidade fica aproximadamente a 100 km de distancia
de um dos principais eixos do pais, da museologia e da arte, que é a capital
paulista. Digamos que nestas condi¢des o MACS enfrenta um desafio de

dialogar com uma parcela da populagdo que ndo esta acostumada com



espacos museoldgicos, e outra parcela da populagdo que estd acostumada
e tem referéncias em institui¢des ja consolidadas e histdricas da capital.

O MACS estd, se assim podemos dizer, em um contexto entre uma
cidade “pequena” e “grande”, o que significa estruturalmente uma lacuna
entre uma instituicdo “recém-criada” e “consolidada”. Por isso abordamos o
Museu de Arte Contemporanea de Sorocaba como espago em construgao.

Alids, literalmente em construgao#, porque as agdes acontecem em um
espaco temporario de pequeno porte, conhecido como Chalé Francés, ao
mesmo tempo que acontece a readequagao do local da sede definitiva,
no galpdo anexo a antiga Estacdo Ferroviaria de Sorocaba, em um projeto
que prevé mais de 2.600 metros quadrados. Considerados estes pontos,
entendemos que o presente ano de 2016 para o Educativo estd neste
contexto de lacuna, entre uma situagdo originaria e consolidada.

Uma pessoa pode considerar esse contexto como repleto de

dificuldades, mas as dificuldades muitas vezes fazem parte de crises, que

FACHADA DA FUTURA sede definitiva
do MACS, anexo a antiga Estagdo
Ferroviaria de Sorocaba.

Foto: Carina Cazi

4. SHIKAMA, Felipe. Obras de ampliagdo do
MACS comegam em 15 dias. Jornal Cruzeiro do
Sul. Sorocaba, 28 de jan. 2014. Disponivel em:
http://[www.jornalcruzeiro.com.br/materia/
528242/obras-de-ampliacao-do-macs-
comecam-em-15-dias. Acesso em: set. 2016.
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“Assim pensou-
se em formas

de mediacado e
formacao cultural
para o publico,
que consideram
lugares virtuais
COMO espacos
de extensdo da

instituicéo.”

5. MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DE
SOROCABA. Falando de Arte: Entrevista.
Disponivel em:  http://www.macs.org.br/
entrevista. Acesso em: set. 2016.
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desenvolvem reflexdes. Como é o caso de se pensar em um educativo sem
educadores. Nesse sentido, através de autocritica, abriu-se a questdo se
as a¢des educativas somente ocorrem nas exposicoes e se 0 museu pode
realizar agdes educativas sem educadores presentes.

Com isso, em concorddncia com os profissionais da comunicacdo do
museu, houve um primeiro caminho sugerido, as a¢des denominadas de
“Falando de Arte”. Assim, pensou-se em formas de mediacdo e formacdo
cultural para o publico, que consideram lugares virtuais como espagos de

extensdo da instituicdo.

FALANDO DE ARTE

O “Falando de Arte” desenvolveu-se em algumas agdes: ‘Hangout’,
‘Blog’, ‘Vocé Sabia?’ e ‘Entrevista’. Estas a¢des colocam o museu como
criador de conteldo através da internet, para gerar aproximacdo do
publico com o espago cultural e levantar questdes da arte contemporanea
através da divulgacdo do acervo da instituigdo.

Enquanto as vertentes 'Blog’ e 'Vocé Sabia?’ sdo textos produzidos e
divulgados pelas redes sociais e website, ‘Hangout’ e ‘Entrevista’ mostram
o artista em pessoa e ddo espaco para que ele se apresente.

O ‘Hangout’ é uma ferramenta audiovisual de conversa pela internet
que pode ser acessada ao vivo por qualquer um, em qualquer lugar. Ja
na acdo ‘Entrevista’s foram produzidos diversos videos em que o artista
é entrevistado e fala sobre procedimentos, técnicas, inspiragdes e
curiosidades para a criacdo de uma obra especifica que faz parte do acervo
do museu.

Assim, o Educativo, em parceria com a Comunicagdo, procurou
inicialmente produzir conteudo para falar de arte contempordnea atraveés
do acervo, entendendo o espaco virtual como uma extensdo do espago
fisico do museu que é também um espaco de formacdo cultural.

A realizagdo desta acdo também implica a premissa de que o museu
ndo é somente um espago de conservacdo e exibicdo de obras artisticas,
ele desenvolve também condic¢des para que seja, acima de tudo, um

espaco vivo e ativo.



Foto: Carina Cazi

O “Falando de Arte” foi o primeiro passo para voltar ao espago concreto FACHADA DO CHALE FRANCES,
~ . - Ly . sede temporaria do MACS.
e pensar em agdes formativas que utilizassem estruturas ja existentes.
Foi assim que se abriu também no comego do ano o Programa de
Voluntariado, possibilitando que pessoas de diversas origens pudessem
compartilhar experiéncias formativas e colaborassem com os bastidores
dainstituicdo. Este programa se voltou para trés areas especificas: Reserva

Técnica, Biblioteca e Mediagdo Cultural.

O PROGRAMA DE VOLUNTARIADO

A Reserva Técnica, espago considerado relevante em uma institui¢do
museoldgica, foi incluida nesse Programa para pessoas que ja teriam
alguma introducdo na area, mas que, juntos da responsavel técnica,
teriam condi¢des de acompanhar e desenvolver a¢des de catalogacao

e preservagdo, daquilo considerado como forca motriz de um museu:
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MEDIAGAO CULTURAL NA

“Novidades do

Acervo 2015” do MACS.

EXPOSICAO
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as obras de arte. Como no processo de formacdo do MACS descrito
anteriormente, a Reserva Técnica passa também por inUmeras revisdes,
para que se consolide futuramente.

J& a Biblioteca e a Media¢do Cultural acontecem em conjunto.
Primeiramente, a instituicdo acumulou, desde sua criagdo, mais de 4.000
unidades bibliograficas, mas verificou-se que sem sua organiza¢do nao
haveria forma de tornar esse material acessivel ao publico.

Com os trabalhos do voluntariado, a principal demanda é organizar e
catalogar essas unidades, para que seja possivel ativar um espago ocioso
da instituicdo através de um ambiente de leitura, com a possibilidade de
pesquisa e empréstimos do acervo bibliografico.

Enquanto este espaco é organizado, a Mediagao Cultural é o outro foco

dos voluntarios. Anteriormente, sem mediadores, o espago expositivo

ALUNOS PARTICIPAM DA MEDIAGAO CULTURAL Nna exposi¢ao “Marcos Amaro:

Desconstrugdes e Articulagdes”, do MACS.

Foto: Carina Cazi



ficava ocupado somente com as obras e em um certo sentido a mediagdo
cultural ocorria no encontro entre publico e materiais graficos, como
textos curatoriais e folders de divulgacao.

NadiscussdosobreaimplementacdodeumNucleo de A¢des Educativas,
o contato pessoal e direto com o mediador € uma das mais importantes
etapas desse processo. Porque é ali onde se desenvolve efetivamente o
didlogo, onde é possivel apresentar questdes de acordo com a demanda
de cada um que visita, a0 mesmo tempo em que abre-se o espaco para
que o visitante tenha voz.

Assim sendo, essas a¢des deram condi¢do para que espagos entendidos
como ociosos e de carater educativo em potencial fossem realmente
tornados vivos nessas dindmicas. O Programa de Voluntariado surgiu
de uma demanda institucional e de uma dificuldade economica, para
pensar em estratégias que desenvolvessem a¢des em condi¢des que ja
existiam. A partir desse momento de crise econémica-estrutural, houve o
desenvolvimento de uma reflexdo e autocritica para encaminhamento das
propostas que culminaram no estado atual de a¢des, através da relacdo
com os voluntarios e as a¢des “Falando de Arte”, por exemplo.

Desta reflexdo, o Educativo avaliou a importancia de se valorizar
a presenca e atuacdo dos mediadores, mesmo que inicialmente de
forma voluntaria, porque sem esse esfor¢co ndo haveria condigdes
para desenvolver o didlogo na media¢do cultural. Ao mesmo tempo,
procurou-se assim a possibilidade de estruturar o inicio de um programa
educativo permanente que realize propostas independentemente das
programacgodes expositivas.

Dentro do contexto da necessidade da organizagdo das praticas
educativas, a mediagdo cultural se expande além do espago temporario
da exposicao para dialogar com momentos antes, durante e depois do
encontro do visitante com a obra®. Ao mesmo tempo que busca estratégias
para desenvolveragdes que ndo dependam necessariamente do mediador,
o setor Educativo da suporte tedrico procurando contextualizar as diversas
atividades realizadas.

Dentre as praticas, desenvolveu-se um caminho de interagdo entre

o mediador e o publico, através do acompanhamento de visitantes

“C..) o Educativo,
em parceria com
a Comunicagao,
pProcurou
inicialmente
produzir conteudo
para falar de arte
contemporanea
atraves do acervo,
entendendo o
espaco virtual
como uma
extensao do
espaco fisico

do museu que

e também um
espaco de

formacdo cultural.”

6. WENDELL, Ney. Estratégias de
mediagdo cultural para a formagdo do
publico.  Disponivel  em:  http://www.
fundacaocultural.ba.gov.br/arquivos/File/
imagenswordpress/2014/0g/estrategias-de-
mediacao-cultural_ney-wendell_8-9.pdf.
Acesso em: set. 2016.
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“C..) o Educativo
avaliou a
Importancia

de se valorizar

a presenca e
atuagdo dos
mediadores,
mesmo que
inicialmente de
forma voluntaria,
porque sem

esse esforco nao
haveria condicées
para desenvolver
o diaglogo na

mediacdo cultural.”

7. ROBERTS, Lisa. Do conhecimento a
narrativa e a... agdo! Construindo narrativas
nos museus de hoje. Anais do Il Semindrio
Internacional Didlogos em Educag¢io e Museu
| coordenagdo Mila Milene Chiovatto. Sao

Paulo: Pinacoteca do Estado, 2015, p.2.
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espontdneos e agendados, mas pensou-se também em uma programacao
de atividades - desde bate-papos, ag¢bes educativas, oficinas de

capacitagdo etc. —em que se coloca o mediador como protagonista.

O MEDIADOR COMO TRADUTOR

Inicialmente, entendido com dificuldade e sem nenhum tipo de
orientacdo pedagodgica, os mediadores traziam consigo suas referéncias
pessoais e cada um produzia aquilo que julgava melhor nas a¢des pelo
espaco expositivo.

Ja com a coordenacdo e o planejamento estratégico, a ideia é que haja
um diadlogo, dentro daquilo que a institui¢do pensa como plano educativo,
propondo nog¢oes de compartilhamento entre a narrativa institucional e a
do visitante, através dos educadores’.

O Plano de A¢des Educativas desenvolvido, entdo, procurou dar conta
da demanda institucional de realizar a¢des educativas e atender publicos
escolares, mas partindo da nogao de que os mediadores (sendo voluntarios
ou remunerados) realizam intera¢des com a perspectiva de que todos sdo
espectadores e tradutores na relagdo com a arte.

Consideramos também um didlogo com a programacao institucional,
para a realizacdo de uma série de atividades que complementam ou
desenvolvem experiéncias para além das exposi¢bes propriamente
ditas. Neste sentido, a pratica do Educativo com esse projeto é uma
certanogdo de articulagdo entre os mediadores, a demanda institucional
e os publicos diversos.

Para a realizagdo das atividades, a premissa tomada é o contexto
de que cada individuo, em sua posicdo cotidiana, ja exerce um papel
de espectador em relagdo com o mundo, entendendo também que o
mediador cultural ndo é uma funcdo consolidada ou consensual nas
diversas instituicoes culturais.

Por isso fazemos um resgate historico e a partir dele procuramos
construir alguns pontos para se pensar no papel do mediador
cultural e os apresentamos aqui como reflexdo para outras possiveis

instituicbes interessadas.



Consideramos para isso aproximacdes, da mediacdo critica pautada
em Paulo Freire e Ana Mae Barbosa, no¢des de traducao e narragdo a
partir de Walter Benjamin, a discussao trazida pela desleitura de Jorge
Menna Barreto e a problematizagdo implicada na concepg¢do do mestre
ignorante?, entendendo todos como espectadores emancipados?, de
Jacques Ranciére.

Primeiramente, dialogando com o que é entendido sobre um mediador
no senso comum, investigamos e partimos do problema do tradutor.
Antigamente, era essencial a relagdo do tradutor com o sentimento de
perda de alguma parte do significado original*. Em um certo sentido, o

tradutor se autodepreciava e procurava se manter neutro.

Foto: Carina Cazi

8. RANCIERE, Jacques. O mestre ignorante —
cinco ligdes sobre a emancipagao intelectual.
Tradugado de Lillian do Valle — 32 ed, 4° reimp.
— Belo Horizonte: Auténcia Editora, 2015.

9. RANCIERE, Jacques. O espectador
emancipado; tradugdo Ivone C. Benedetti —
S&o Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2012.

10. GAGNEBIN, Jeanne Marie. Apud cit:
LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin:
Tradugdo e Melancolia — Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 2007, p. 35.
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“(..) o museu
nao é somente
um espaco de
conservagcao

e exibicdo de
obras artisticas,
ele desenvolve
também
condicoes para
que seja, acima de
tudo, um espaco

vivo e ativo.”

11. LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin:
Tradugdo e Melancolia — Sdo Paulo: Editora
da Universidade de S&o Paulo, 2007, p. 91.

12. Desleitor também foi a denominagdo
dada aos mediadores culturais da primeira
edicdo da exposi¢do “Frestas — Trienal de
Artes”, que aconteceu no Sesc Sorocaba em
2014 e da qual o autor deste texto participou
como supervisor educativo. Jorge Menna
Barreto foi um dos curadores do educativo

desta exposigdo.

13. BARRETO, Jorge Menna. Exercicios de
Leitoria, 2012. Tese (Doutorado em Artes
Visuais) — Escola de Comunicagdo e Arte,
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2012,
p.128), p. 128.

14. BENJAMIN, Walter. “O Narrador -
Consideragdes sobre a obra de Nikolai
Leskov”. Tradugdo Sérgio Paulo Rouanet.
In: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte
e politica: ensaios sobre literatura e histéria
da cultura (Obras escolhidas v.1). Sdo Paulo:
Brasiliense, 2012, 8 Ed. revista, p. 220.

15. FREIRE, Paulo. A importéancia do ato de ler:
em trés artigos que se completam. 51a ed. —
Sao Paulo: Cortez, 2011, p. 19.
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Mas também, historicamente desenvolvido, encontramos a proposta
de traducdo dos poetas concretos. Para o critico literario Harold Bloom,
essa traducdo era efetivamente a realizacdo de uma leitura forte. E um
tipo de leitura que se apropria de autores antecessores, a tal ponto de
modificar a leitura que serd feita posteriormente pelos demais. Assim,
existe uma inversdo da causalidade, quando o texto atual determina a
leitura dos textos antigos™.

Jorge MennaBarretocomentaque otermo que Harold Bloomutiliza para
falar dessa capacidade transgressora de leitura é chamada de misreading,
e que foi traduzida por Arthur Nestrovski pelo termo desleitura®?. Ha ai a
ideia do erro como parte do processo de leitura que incorpora e expande
significados; Barreto coloca a leitura forte como a possibilidade de um
desvio emancipadors.

Esse desvio é entdao uma leitura forte que se apropria do conteudo dado,
portanto, ndo é submissa. E o que acontece também com a arte narrativa
comentada por Walter Benjamin, em que diz que evita explicacdes e ndo é
informativa. Para ele, o material é narrado com exatiddao, mas o contexto
psicoldgico da agao ndo é imposto ao leitor. Ele é livre para interpretar a
histdria como quiser e com isso o episddio narrado atinge uma amplitude
que falta a informacao.

E comose onarrador, neste caso, ndo estivesse lidando com um processo
a que estamos bastante acostumados da informacdo rapida e curta. Para
Benjamin, este tipo de informagdo sé tem valor quando é nova, e ndo tem
tempo de se explicar, enquanto a narrativa ndo se esgota, conservando
suas forgas por muito tempo e ainda sendo capaz de desdobramentos*.

Esse contexto da narrativa que o autor traz de uma tradi¢do oral é
muito importante para pensar nos desdobramentos da relagdo do dialogo
na transmissao das ideias. No mesmo sentido, partindo de seu contexto
da alfabetizagdo, Paulo Freire comenta que aprendemos a ler o mundo
antes de ler a palavra. Para ele, a relagdo entre linguagem e realidade é
dindmica, considerando que a leitura critica implica a percepg¢do entre
texto e contexto®.

Arelagdo com a realidade ndo é apresentada de uma forma passiva, mas,

pelo contrario, ativa. Paulo Freire afirma que a leitura do mundo precede a



Foto: Carina Cazi
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leitura da palavra, como continuidade, e que desemboca em uma forma de 16. FREIRE, Paulo. A importéncia do ato de
. L . . o ler: em trés artigos que se completam. 51a ed.
escrever a propria historia. Esse sentido de escrever ativamente a historia é _ S50 Paulo: Cortez, 2013, p. 29,

o mesmo de transforma-la através de nossa pratica consciente®.

Desta forma também, entendemos que a condicdo de leitor é antes de
tudo condi¢do de espectador que todos tém em relagdo com o mundo.
Para Jacques Ranciére, a tradugdo é o cerne de toda a aprendizagem e da
pratica emancipadora do que ele chama de mestre ignorante.

Este mestre ignora a distancia que so um especialista poderia

preencher, entendendo que essa distancia é condicdo normal de toda
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17.  RANCIERE,
emancipado; tradugdo Ivone C. Benedetti —Sao
Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2012, p. 15.

Jacques. O  espectador

18. Ibidem.

19. Ibidem.

ALUNOS PARTICIPAM DA MEDIAGAO CULTURAL Na
exposigao “Aurelino: Frente ao Mar do Infinito”
do MACS, realizagdo em parceria com o

Instituto do Imaginario do Povo Brasileiro.

a comunicagao”. Para Ranciére, o ignorante aprende ndo para ocupar
uma posicao de intelectual, mas “para praticar melhor a arte de traduzir,
de por suas experiéncias em palavras e suas palavras a prova”®. O autor
denomina mestre ignorante ndo aquele que nada sabe, mas aquele que
abdica do saber da ignorancia e assim desassocia sua qualidade de mestre
de seu saber.

Ranciére completa que o mestre ignorante ndo ensina no sentido
impositivo, mas apresenta um convite para que os alunos se aventurem no
mundo para que eles digam o que viram, reflitam, comprovem e o fagam
comprovar. E um sentido de ignorar a desigualdade das inteligéncias™.

E nesse caminho que se entende que a obra de arte ndo terd um

significado fixo e o mediador tera que, como habilidade de tradutor,

transpor barreiras dos significados e criar interpretagdes com os visitantes.

Foto: Carina Cazi



Ranciére diz que os artistas constroem suas manifestacdes estéticas,
porém os significados ficam expostos e se tornam incertos neste idioma
novo. Este idioma exige espectadores que desempenhem o papel de
intérpretes ativos, que elaborem sua prodpria tradu¢do para apropriar-se
da histdria e fazer dela sua propria histéria. O autor conclui o pensamento
radicalizando que “uma comunidade emancipada é uma comunidade de

narradores e tradutores”?.

CONSIDERACOES FINAIS

Entendendo o processo de consolidagdo do Museu de Arte
Contemporanea de Sorocaba, procuramos desenvolver algumas questdes
sobre a construcao do espaco educativo durante o percurso apresentado.

Partindo de um posicionamento individual dos mediadores culturais,
o processo de consolidagdo do pensamento educativo passou por
avaliagbes que nortearam as a¢bes enquanto eram realizadas. Esta pratica
chamamos de autocritica, um pensamento que se faz enquanto se refaz,
como o movimento dialético e organico de superagao.

Percebemos que o Educativo teve um papel importante de articulagdo.
Inicialmente, com o setor da Comunicagdo, procurando repensar formas
de mediagdo que fossem colocar o espago virtual como extensdo do
espaco fisico. Também consideramos este papel quando se fez necessaria
a presenca dos mediadores, através de um processo de captacdo de
voluntariado, entendendo-os ndo como meros prestadores de servico mas
como tradutores que se apropriam e constroem em coletivo as formas de
mediacdo, gerando formacao cultural enquanto se formam.

Areflexao tedrica se fez necessaria porque acreditamos que um projeto de
educacdo envolve uma visdo de mundo. Nao entendemos a teoria descolada
da prética, porque ambas se fazem na praxis educativa de um espago com
grande potencial para relagdes culturais de apropriagdo. O individuo (seja o
mediador ou o publico) é espectador a priori na sua relagdo com o mundo e
também participa dele. Nao apenas estd no mundo, mas com ele.

Consideramos este artigo como parte do processo de construgao

porque, apesar de ndo entrarmos em minuUcias de nossa pratica, julgamos

20. Ibidem, p. 25.

21. FREIRE, Paulo. Educagdo como pratica de
liberdade. 382 ed. — Sdo Paulo: Paz e Terra,
2014, p. 137.

“A reflexao
tedrica se fez
necessaria
porque
acreditamos
que um projeto
de educagcdo
envolve uma

visdo de mundo.”
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22. FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido
- 562 ed. rev. E atual — Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2014, p. 128.

23. RANCIERE, Jacques. O mestre ignorante —
cinco ligdes sobre a emancipacdo intelectual.
Tradugdo de Lillian do Valle — 32 ed. 42 reimp. —
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015, p. 64.
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a importancia de produzir reflexdo para que profissionais da area possam
se inspirar. Da mesma forma que nao existe a melhor tradugdo, porque
depende do contexto e do publico, ndo existe uma formula correta de
ac¢oes a ser aplicada.

O que percebemos afinal é como o Educativo, entendido como ponto
importante, se alastra para além de uma ideia mecanica de atendimento
de publico. A partir disso, posicionamos o museu como espaco efetivo de
educacdo e os mediadores culturais como protagonistas. O planejamento
de ac¢des é consequéncia para se aproveitar ao maximo o potencial dos
agentes, é uma articulagdo permanente.

As ag¢des educativas e seus referenciais tedricos, apontados durante o
percurso selecionado deste artigo, pretendem abrir campos de discussao
que implicam uma reflexao constante de um museu que se instala em um
contexto de analises e revisdes, e porque recente, ndo abrange um tempo
historico para um distanciamento objetivo.

Apesar destas condi¢des, os educadores e visitantes sdo entendidos
em contextos iguais, como seres historicos-sociais que criam a histdria
enquanto realizam a¢des transformadores da mesma realidade objetiva®.
A concepgao implicada destes discursos é a de que a emancipagdo parte
da consciéncia da igualdade das inteligéncias® e que isso constroi um

primeiro passo para uma sociedade de narradores e tradutores. ll

Thiago Consiglio é Coordenador Educativo do Museu de Arte Contemporanea
de Sorocaba (MACS). Possui graduagdo em Comunicagdo Social — Habilitagdo em
Jornalismo (Uniso) e foi aluno especial do Programa de Pés-graduagdo em Educagdo
da Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar) — Campus Sorocaba (2015). Tem
experiéncia em mediagdo cultural, tendo atuado nas itinerancias do Museu da Lingua
Portuguesa “Estacdo da Lingua” (2013) e 31 Bienal de Sdo Paulo (2015) em Sorocaba.
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Ensaio fotografico

epois de uma experiéncia na segunda

edicdo da revista (2006), a se¢do “Ensaio

fotografico” esta de volta a Musas. Nesse
sétimo nUmero, trazemos para o publico fotos
que participaram do IV CONCURSO MESTRE LUIS
DE FRANCA, promovido pelo Museu da Abolicao
(Recife-PE), em 2015. Sob o tema "“127 anos de
Abolicdo”, o objetivo do concurso era propiciar a
reflexdo sobre a cultura afro-brasileira e promover
sua difusdo e reconhecimento por intermédio das
fotografias apresentadas e de seus autores. Visando
divulgar essa importante iniciativa, Musas convidou
duas fotografas premiadas e trés fotdgrafos que
receberam men¢do honrosa no referido concurso
para apresentarem seus trabalhos nessa retomada
da secdo.

Uma das fotografas premiadas convidadas é a
chilena Pola Fernandez. Ela é pedagoga, fotografa e
especialista em Artes Visuais e Educacdo e pesquisa
retratos historicos fotograficos de escravos e negros
produzidos no Brasil no século XIX. A outra é a
paulistana Samara Yuri Pompilho Takashiro (Samara
Takashiro). E formada em Cinema (Universidade
Anhembi Morumbi) e Fotografia (EPA) e tem
acompanhado movimentos sociais e suas atuagdes,

tais como manifestagdes, ocupagdes e encontros.

162 - Revista MUSAS - 2016 - N° 7

Entre os fotografos que receberam mengdo hon-
rosa, um dos convidados é Daniel Caron de Castro
Deus (Daniel Caron). Natural de Curitiba-PR, ele é jor-
nalista (Comunica¢ao Social-UFPR) e trabalha como
reporter fotografico da Prefeitura de Curitiba na Fun-
dacdo de Acdo Social — FAS. Outro participante é
Luiz Fernando Ricardi (Luiz Ricardi). Nascido em Sao
Paulo-SP, é formado em Arquitetura e atua profissio-
nalmente como artista visual e designer grafico. Por
fim, contamos com a participagdo do carioca Rafael
Reis da Luz (Rafael Luz). Formado em Psicologia pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), ele
atua como Analista judiciario em Psicologia no Tribu-
nal de Justica do Rio de Janeiro (TJ-RJ).

Assim, “Atavos Maria”, “"Mulher Preta Protago-
nista”, “Na Janela”, “Ex Orixas” e “Zumbi no Insti-
tuto Pretos Novos, RJ” sdo as fotografias que a se¢do

apresenta ao publico leitor.



Atavos Maria

Créditos: Pola Fernandez




Mulher Preta Protagonista

Créditos: Samara Takashiro



Na janela

Créditos: Daniel Caron
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Ensaio fotografico

Ex Orixas

Créditos: Luiz Ricardi
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Zumbi no Instituto Pretos Novos, RJ

Créditos: Rafael Luz
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“O canto da
museologia

me tomou”’

ENTREVISTA COM JOSE RIBAMAR BESSA FREIRE

5 LT T P H

Foto: acervo familiar de Bessa Freire
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José Ribamar Bessa Freire,
entrevistado de MUSAS 7, cercado

. W
por livros em sua mesa de tga%
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José Ribamar Bessa Freire abriu as portas de sua casa
para MUSAS. Professor de prestigiosas universidades
brasileiras, UERJ e Unirio, Bessa Freire é um dos principais
responsdveis pelo estabelecimento e desenvolvimento do
campo de reflexdes e debates a respeito de memodria social,
patriménio indigena e histdria das linguas indigenas no
Brasil. Importante parte de sua obra dedica-se também
ao estudo da histdria da Amazénia. Desde o inicio de sua
carreira académica, ministra aulas em cursos de formagao
de professores indigenas em todas as regides do pais.
Autor de numerosos livros e artigos académicos, Bessa
Freire assina coluna jornalistica semanal ha mais de trinta
anos. Por esse meio difunde e populariza as discussées de
suas dreas de atuagdo e poe luz sobre pautas relevantes
do debate brasileiro contempordneo, aproximando-as de
publico mais amplo.

Historiador, jornalista, professor, sociélogo e sobretudo
humanista, Bessa Freire é o entrevistado da sétima edi¢ao
de MUSAS.

André Amud Botelho, da equipe editorial da revista,
realizou a entrevista.

MUSAS: Professor Bessa Freire, obrigado por nos acolher aqui em sua
casa, por aceitar o convite para a entrevista. Antes de tudo, gostaria
que vocé falasse aos leitores de MUSAS de sua trajetoria profissional,
intelectual e mesmo pessoal e sobre a maneira pela qual o fato de ser

um amazonida de Manaus tocou essa trajetoria.

Bessa Freire (BF): Bom, é isso, eu sou amazonense de Manaus, do bairro
da Aparecida. Eu fiz a minha escolaridade até o final do secundario em
Manaus. Sou professor normalista, eu fiz Instituto de Educacdo do
Amazonas a noite. De manh3, eu fazia o classico. Depois eu vim para o

Rio estudar jornalismo na ECO, a Escola de Comunica¢do da UFRJ, e fiz
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ENTREVISTA

também até o final do terceiro ano Direito no CACO, a Faculdade Nacional
de Direito da UFRJ. Depois eu tive que sair do Brasil exilado. Passei quase
oito anos no exilio e voltei. Voltei para o Amazonas. Fui professor da
Universidade Federal do Amazonas na area de Historia. Meu doutorado
é em Literatura Comparada, mas eu tenho um doutorado inconcluso
também na Franga em Historia. Uma vez de volta ao Rio de Janeiro, eu fiz
concurso para a Unirio e para a UERJ. Na Unirio eu passei a dar disciplinas
para museologia. Ai, digamos, o canto da museologia me tomou. Quer
dizer, eu fui convertido a area pelos meus alunos, que me mostraram
o poder — e eu acredito nisso —, o poder que o museu tem. O poder de
reafirmar preconceitos ou de quebrar preconceitos e até o de ressuscitar,
como diz o [James] Clifford [antropodlogo estadunidense], formas de
vida. Por meio desse contato que eu tinha a cada semestre, os alunos de
museologia me fizeram voltar os olhos para a area, comecgar a ler sobre
a tematica. Como eu trabalho com os indios — eu formo professores
indigenas —, em 1995 dei um curso para os indios Ticuna no Alto Solim&es
e 1a me deparei com um museu, um museu criado pelos indios Ticuna, o
Museu MagUta. Eu fiquei encantado. Na minha volta, quando eu falei do
museu, uma aluna decidiu fazer a monografia de conclusdo de curso sobre

o Museu Magita. E um aluno de biblioteconomia, para quem eu também

oferecia disciplina, fez sobre a biblioteca do MagUta. E o interessante

Foto: Fred van Rooijen

A Biblioteca Nacional da Franga, desde o ano
de 1537 depositaria legal de todos os livros
impressos na Franga, é guardia de grande
parte dos relatos de viajantes, missionarios e
colonizadores europeus que tiveram contato

com a Amazodnia e seus povos.
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nessa historia é que eles entrevistaram mais de 400 pessoas entre indios e
ndo-indios. Quando foi perguntado aos ndo-indios “o que é o museu para
vocé?”, grande parte da populagdo ndo-indigena de Benjamin Constant
disse: “museu é coisa de indio!”. Por qué? Porque o Estado brasileiro ndo
havia apresentado nunca a essa populacdo um museu. O primeiro museu
que eles viram na vida foi um museu feito pelos indios. O raciocinio foi o
sequinte: “arco e flecha nés temos? Nao, entdo é coisa de indio. Museu
nos temos? Nao. Entdo é coisa de indio!”. A propria biblioteca do museu...
Nao existia uma estante de livros em Benjamin Constant. As criangas
ndo-indigenas, quando os professores pediam para fazer trabalhos de
pesquisa, tinham que procurar livros na biblioteca do Magita. Ai a gente
ficou encantado com o papel do MagUta. Veio entdo a definicdo que os
proprios indios deram de museu. Foi uma coisa que me encantou. Eu
até fiz referéncia a essa defini¢do que os indios deram de museu quando
Gilberto Gil assumiu o Ministério da Cultura e, dois ou trés meses depois,
quando ele propds uma politica para museus, houve um grande almoco
no Museu Histérico [Nacional] na Praca 15. E eu fui representando a
Sociedade de Amigos do Museu do indio, da qual eu era presidente. E
me pediram para discursar. E eu falei para o Gil e arranquei lagrimas do
Gil de verdade porque eu falei para ele qual foi definicdo que os indios
deram de museu. Primeiro, para explicar a definicdo: até o museu, todas
as narrativas miticas dos Ticuna eram transmitidas oralmente, de boca ao
ouvido. Com o museu, pela primeira vez os indios viram materializados
certos personagens que so circulavam na transmissao oral. Os dois herois
miticos, Yo'i e Ipi. O Pedro Inacio, que é um indio Ticuna sabio, fez uns
desenhos coloridos desses dois herdis miticos, dos quais so se ouvia falar,
mas nunca se tinha visto. O museu permitiu que vissem pela primeira
vez. Entdo um indio definiu: “museu é um lugar que serve para colorir o
pensamento!”. Achei lindissimo. O Gil adorou essa definicdo também.
Como eles estavam pensando que a tradi¢do oral estava se esfacelando,
outro indio disse: “museu é o lugar que serve para segurar as coisas no
mundo”. Uma terceira definicdo que achei muito bela também foi:
“museu é o lugar que serve para guardar nosso futuro!”. Com o Gil nesse

dia, eu estava dizendo que essa instituicdo museu, que era desconhecida

“O canto da
museologia me
tomou. Quer
dizer, eu fui
convertido a
area pelos meus
alunos, que me
mostraram - e
eu acredito
nisso - o poder
que o museu
tem. O poder
de reafirmar
preconceitos

ou de quebrar
preconceitos

e até o de
ressuscitar, como
diz o Clifford,

formas de vida.”
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“Como eles
estavam
pensando que

a tradicao

oral estava se
esfacelando,
outro indio disse:
‘museu é o lugar
que serve para
segurar as coisas
no mundo’.

Uma terceira
definicgo que
achel muito bela
também foi:
‘museu é o lugar
que serve para
quardar nosso

futuro!”™
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pelos indios, quando eles tomaram essa instituicdo, eles ressignificaram
e redefiniram. Eles apontam para uma definicdo que ndo devia ser s6 dos
museus feitos pelos indios, pelos museus indigenas, mas definicdo que
nos gostariamos muito que definisse o que é a institui¢do museu, “lugar

que serve para guardar nosso futuro”, “colorir o pensamento”, “segurar as

coisas no mundo”. Maravilha!

MUSAS: Sua formacao é muito diversa. Primeiro, o senhor fez o curso
normal, depois comunicacdo social, tem passagem pela sociologia, a
sociologia do desenvolvimento mais especificamente, historia e letras.
Foi um movimento consciente e planejado ou foi um movimento ao
qual vocé teve que se ater para dar conta das questdes que foram

surgindo em sua vida intelectval?

BF: N3o. Foi anarquico mesmo. Por exemplo, minha mulher, desde o
jardim de infancia, estava programada e ela tem uma formacdo sélida.
Eu sai pulando de uma area para outra. O que eu pensei? Por que nao
defendi minha tese na Franca? Eu tinha no final um ano para redigir. E ou
eu redigia com o pouco que eu tinha ou eu continuava metendo o pé na
biblioteca e nos arquivos na Franga. Se vocé pegar uma biblioteca como a
Biblioteca Nacional de Paris, na época, hoje Biblioteca Nacional da Franga,
vocé pede uma cronica do Walter Raleigh de 1598 e eles te ddo. Ai ele diz:
“anos antes de mim, passou o capitao Davis, que deixou...”. Vocé nem
precisa ir no fichario. Pede o capitdo Davis [John Davis (1543-1605) foi um
dos principais navegadores e exploradores ingleses] e eles tém tudo. Ai eu
pensei: “Poxa, vou passar esse Ultimo ano redigindo provavelmente uma
tese mediocre e deixando de aproveitar essa enorme fonte de informagao”.
la voltar para Manaus e Manaus ndo tem nada. Chamei minha mulher e
minha filha que, na época, tinha sete, oito anos, e disse: "Olha, eu nao
preciso ser doutor para ser feliz, mas eu preciso desse conhecimento.
Nesse momento, & incompativel o doutorado com o conhecimento que
eu estou querendo buscar”. Incrivel isso, mas estava me atrapalhando. Eu
decidi que ndo ia fazer a tese. E ndo fiz. Passei esse ano todo pesquisando.

Como é esse movimento? Eu estava interessado na forca de trabalho



indigena na Amazonia. Ai eu pego uma referéncia do Bartolomeu de las
Casas®* em que ele fala da Amazonia. Al, sério, focado, eu penso que vou
ler s6 o capitulo 4 do tomo 2 sobre a Amazoénia e vou fichar. Ai eu abro
o livro e comega mais ou menos assim: “En enero de 1500 el delincuente
Vicente Yafiez Pinzon"”2. O impacto foi grande. Por que ele chamou de
delinquente? Porque o cara passa na Boca do Amazonas, convida os indios
com quem manteve contato pacifico a subirem. Os indios sobem, o cara
levanta a ancora e leva os indios como escravos para a Espanha. E doa
inclusive pro Bispo de Sevilla, o Juan Fonseca3. O Las Casas vai a loucura.
Eu até fiz uma “entrevista” com Las Casas. Eu li aquilo. Ai eu disse: “Foda-
se minha tese, eu vou ler o Las Casas”. Nao tinha mais nada que ver com a
tese. Mas eu tinha que ler o Las Casas e ndo eram so esses textos. Eu tinha
que ler todo o Las Casas. Ai eu aproveitei e passei a ler o Las Casas todo.
Minha tese ja foi pras cucuias, mas eu fui fazendo aquilo que eu estava
sentindo vontade de fazer, com tesdo para fazer. Li todo o Las Casas até o
ponto em que, quando voltei para o Brasil, eu publiquei uma “entrevista”
com Las Casas, que foi publicada na Alemanha também, em alem&o. O
Porantim publicou, o Jornal Porantim“: eu atualizei o Las Casas com as
perguntas. Por exemplo, eu dizia: “"padre Las Casas, o governador [do
Amazonas] Gilberto Mestrinho esta dizendo que indio é preguicoso. Na
sua época, o Gonzalo Fernandes de Oviedos também dizia. O que o senhor
tem a comentar sobre isso?”. Entdo eu sai um pouco empurrado. Eu
voltei, passei a dar cursos para indios, formei professores no Brasil todo.
Dei cursos no Alto Solimdes, no rio Negro, no Tiquié, no Uaupés, no Acre,
no sul do Brasil: Rio Grande do Sul, Santa Catarina, em Minas, formando
professor. De repente, eu descobri que essa formagdo anarquica era otima
para fazer esse trabalho. Ela me abria porque me permitia compartilhar
com os indios conhecimentos que eu tivesse — Millor Fernandes que diz:
a hiperespecializacdo s6 serve para manifestar a ignorancia —, entdo
vocé vai usando como pretexto para confessar tua ignorancia. Ndo que
a gente deixe de ser ignorante quando fica meio anarquico assim. Mas
eu sai procurando aquilo que me interessava e que eu achava que podia
interessar para os indios. Ai trabalhar com questdes de linguistica, de

histdria, de literatura, enfim abrir um pouco o leque para a antropologia.
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1. Bartolomeu de Las Casas (1474-1566) foi
frade dominicano espanhol e cronista.

2. Navegador e explorador espanhol. Viveu de
1462 a 1514.

3. Juan Rodriguez de Fonseca (1451-1524)
foi bispo espanhol de Badajoz, de Cordoba,
Palencia e Burgos, além de arcebismo de
Rossano, cidade italiana entdo sob dominio

da monarquia espanhola.

4. O jornal Porantim é editado e publicado
pelo Conselho Indigenista Missionario.

5. Gonzalo Fernandes de Oviedo (1478-1557)
foi militar, administrador colonial e escritor
espanhol.

[¢]
~l



Foto: Acervo da Fundagéo Darcy Ribeiro

Darcy Ribeiro, fundamental na consolidagao da Antropologia no Brasil, na
busca por justica social e educagdo de qualidade para os brasileiros, foi o
fundador do Museu do Indio, em 1953.
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Eu dei uma conferéncia no Museu do Indio. Minha
filha é antropdloga, doutora pelo Museu Nacional.
Ela estava com as amigas dela. Depois chegou em
casa e disse: “Pai, minhas colegas perguntaram o que
tu eras e eu ndo soube responder”. E eu: “Como?”.
E ela: “Tu és formado em Jornalismo, mas nao esta
‘clinicando’ mais, tem essa pds de Sociologia, és
professor de Antropologia, mas ndo és antropologo,
és professor de Historia, mas nao tens nenhum
titulo de historiador, és professor na Faculdade de
Educagdo, mas nao és formado em Pedagogia e
ainda por cima faz um doutorado em Literatura
Comparada. O que eu digo?”. Eu ndo sou classificavel,
0 que tem uma conotagao positiva e outra negativa.
A negativa é que eu ndo tenho especialidade. Num
mundo de hiperespecialistas, eu ndo sou especialista
em nada. Mas a positiva: eu tenho conhecimentos
em dreas que ndo me permitem encaixar em uma
gavetinha dessas. Por isso, estou em um Programa
de Pos-graduagdo em Memdria Social, que é um
programa interdisciplinar, essa coisa de ndo ficar
enquadrado em uma caixinha, de poder conversar,
dialogar com diferentes campos do conhecimento.
Isso eu acho interessante e eu acho que ajuda. Eu me
lembro que eu estava com o filho do Mercadante e
com o filho do Travassos, que foi presidente da UNE
[Unido Nacional dos Estudantes], |a em Sao Gabriel
da Cachoeira. A gente estava conversando. O Beto
Ricardo, do ISA [Instituto Socioambiental], estava
lendo um livro e eu pensava que ele ndo estava
ouvindo a conversa. Eu conversando com os dois
meninos. Ai eles perguntam: “Mas Bessa, vocé é o
qué?”. E eu disse: “Sei la! Eu ndo sou nada. Eu vou

lendo, vou fazendo as coisas que quero”. Ai o Beto,



que estava lendo, parou o livro — eu fiquei muito orgulhoso disso — o Beto
parou o livro e disse: "O Bessa é um humanista, coisa que ndo se forma
mais”. E um pouco isso. Eu fiquei muito orgulhoso com essa defini¢do. Eu
também digo para meus alunos — eu trabalho com narrativas indigenas
na pos-graduagdo — e tem uma disciplina nova, interdisciplinar, que é a
narratologia. Vou comecar a me apresentar como narratologo, né? Mas

€ isso!

MUSAS: Professor, em seu artigo “A descoberta do museu pelos
indios”, vocé escreveu que “algumas expressivas liderancas indigenas
descobriram que museus sdo potencialmente explosivos”. Os museus
comunitarios, de maneira geral, e especificamente os indigenas,
seguem tendo a forca de catalisar movimentos comunitarios? Como

vocé vé tal campo atualmente?

BF: Eu acho que sim. Isso depende também do momento, do lugar. No
México, eu participei de um seminario sobre museus alternativos. O
seminario foi em duas cidadezinhas, uma ao lado da outra, Jala e Ixtlan
del Rio. Sdo duas cidadezinhas pequenas do estado de Nayarit, no México.
O Minom queria realizar o seminario na cidade de Tepic, que é a capital
de Nayarit. O pessoal dos museus comunitarios disse: “"Ndo. Tem que
ser aqui em Jala e Ixtlan del Rio!”. E o Minom [Movimento Internacional
por uma Nova Museologia] disse: “Mas como se ndo tem uma estrutura
para hospedar, se ndo tem hotel?”. E eles disseram: *“Nds hospedamos
em nossas casas!”. Eu fiquei hospedado na casa de uma familia, que me
acolheu 13, que me dava café da manh3, comida, dormida e a todos nds.
E foi muito interessante a discussdo porque apareceu |ad uma mulher
Zacateca que contou, antes de contar a historia do museu, a historia
da ocupagdo que eles fizeram. Eram sem-terra, sem-teto e resolveram
tomar uma area que existia para construir suas casas. Tomaram a area e,
na primeira assembleia para dividir os lotes, foram unanimes quanto ao
lugar mais nobre que era no alto de um morrinho: “Esse lugar ndo estd
para ser loteado, esse lugar é para construir o nosso museu!”. Eu fiquei

impressionado com essa histéria. Olha so, sem-terra, sem-teto. Essa

“Essa instituicao
museu, que era
desconhecida
pelos indios,
quando eles
tomaram essa
instituicdo, eles
ressignificaram

e redefiniram.”
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“Os dois herois
miticos, Yo 'i

e Ipi. O Pedro
Inacio, que é

um indio Ticuna
sabio, fez uns
desenhos
coloridos desses
dois herois
miticos, dos
quais SO se ouvia
falar, mas nunca
se tinha visto. O
museu permitiu
que vissem pela
primeira vez.
Entdo um indio
definiu. ‘'museu
e um lugar que
serve para colorir

o pensamento!”
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consciéncia da importancia do museu para a identidade, para a luta, para
a resisténcia. Entdo vocé tem esse caso do México. Mas no Brasil comeca
essa consciéncia também com museus comunitarios, museus indigenas.
Eu assisti a inauguracdo do Museu da Maré que foi uma coisa assim... Até
hoje eu me emociono lembrando. O Gilberto Gil estava la. Nesse mesmo
dia, o ministro da Cultura tinha sido convocado para ir a uma solenidade no
Congresso Nacional. Ele mandou o Sérgio Mamberti representa-lo e ele
veio para o Museu da Maré. Nenhum ministro faria isso. Todos os ministros
dariam prioridade para |3. Ele veio para ca e durante a manha toda, um sol
lindo. No final, o discurso do ministro Gilberto Gil. Ele pegou o violdo e
disse: "O meu discurso vai ser cantado com a participagdo de vocés”. E
ai: “Nds estamos aqui reunidos... éééé reunidos, camara, para inaugurar
com o coro. E eu achei uma maravilha. Mas e a situagdo do Museu da Maré
hoje? Como é que esta? Eu acho que, é claro, nds temos que discutir isso
também. O proprio Museu Magita. Qual é a situagdo do Museu Magita
hoje? Quer dizer, sdo experiéncias que nem sempre apontam naquela
direcdo que a gente quer, mas sdo marcos, sao referéncias de resisténcia e
de organizagdo. Acho que no Brasil nés ainda ndo temos uma consciéncia
tdo profunda da importancia do museu como se tem no México, mas
isso & um processo também que se esta criando, ndo é? Eu acho que é
uma experiéncia que a sociedade brasileira esta passando para mostrar
a importancia dessa instituicdo, de defender essa instituicdo para a

identidade nacional, para a cultura brasileira.

MUSAS: Que experiéncias de museus comunitarios e de museus

indigenas chamam sua atencao atualmente?

BF: Olha, nds temos ali no Amapa dois museus importantes. Um é o Museu
Kuahi, no Oiapoque, e outro é um museu em Macap3, Sacaca. A gente
soube recentemente que o teto caiu, que ndo tem recursos para recompor
0 museu. S3o todas essas dificuldades que se enfrentam, mas longe de tirar
a importancia do museu. Ao contrario, isso s6 renova a nossa necessidade

de lutar por eles. Acompanheitambém um pouco a experiéncia dos museus



Foto: Paulo MUmia. Acervo do Museu do indio

indigenas do Ceard. Tem dois historiadores, o Alexandre Oliveira Gomes e

o Jodo Paulo Vieira Neto, que fizeram um movimento fantastico com um
contetdo militante muito forte. Eu participei de uma oficina dos museus
indigenas no Ceara e fiquei muito impressionado com o depoimento do
cacique Sotero. O cacique Sotero deu um depoimento |a que eu vou dar
ja o que ficou na minha lembranga desse depoimento. Ele contou que
quando ele era pequeno... Bom, em primeiro lugar, em 1860 e pouco, a
Provincia do Ceara, o Governo da Provincia do Cear3, através de decreto,
disse: “Nao tem mais indio no Ceard!”. E estava cheio de grupos indigenas
no Ceard, que foram submetidos a um processo de espoliacdo de terras,
de repressao, e que se camuflaram. Ficaram como indios camuflados. Teve
uma tese agora da Ticiana de Oliveira Antunes, Indios arengueiros: senhores
da Igreja? Religidio e cultura politica dos indios do Ceard oitocentista, que
foi defendida na UFF. Eu até coloquei a referéncia no Ultimo Taqui pra ti
que eu escrevi. A Ticiana fez uma tese sobre os indios do Ceara no século
XIX, as estratégias de resisténcia, a relacdo com a questdo religiosa, com
algreja. Os indios reivindicando que fosse colocada uma capela na terra. E
ela mostra que aquilo ali era uma estratégia para conservar a terra porque
é mais dificil tirar o indio da terra se tem uma capela, se tem uma igreja
do que se ndo tem. Ali ela discute a questdo dos indios cristdos, do que ela

chama de indios arengueiros. O cacique Sotero é o legitimo descendente

A histéria do Museu do Indio foi um dos motes
do processo de construgao do protagonismo
dos povos indigenas nas exposicdes a seu
respeito pelo Brasil e sua afirmagdo identitaria
no espago publico brasileiro.

“Eu tinha que ler
todo o Las Casas.
Al eu aproveitel e
passei a ler o Las
Casas todo. Minha
tese foi pras
cucuias, mas eu
fui fazendo aquilo
que eu estava
sentindo vontade
de fazer, com

tesdo para fazer.”
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“De repente, eu
descobri que
essa formacao
anarquica era
otima para fazer
esse trabalho. Ela
me abria porque
me permitia
compartilhar
com oS indios

conhecimentos.”
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desses indios arengueiros, que saiam para a resisténcia. Ele pequenininho
recolheu no fundo do quintal da casa uns objetos enterrados, levou pra
mae e disse: “Olha aqui!”. E a mae: “Pelo amor de Deus, esconde isso!”.
E ele: “Por qué?”. E ela respondeu: “"Porque isso é nosso, é de indio, mas
ndo podem saber que nds somos indios”. E ai ele foi pegando coisas e fez o
Museu Kanindé. Na hora em que, depois da constituicdo, eles reivindicaram
a condigdo de indios até para reivindicar a terra que tinha sido usurpada,
perguntaram eles: “Escuta: como é que vocés provam que Vocés s3o
indios? Vocés falam a lingua?”. Ele disse: “"Nao. Roubaram a nossa lingua.”.
Eles falam a lingua [portuguesa] como a populagdo regional 1a. Ai um juiz
perguntou: “Mas como vocés provam?”. E ele mostrou o Museu Kanindé.
Quer dizer, o museu serviu como um elemento de identidade, de luta. Esse
exemplo é um dos exemplos mais acabados para mostrar para os indios,

para as comunidades brasileiras, a importancia do museu.

MUSAS: A fundacgdo e desenvolvimento, e consolidagdo em alguns
casos, de museus indigenas pelo Brasil tém mudado o tipo de
representacao que os povos indigenas tém nos “museus tradicionais”

brasileiros?

BF: Eu acho que tem. Eu vou pegar o caso especifico do Museu do indio,
que eu acompanhei. Tem um artigo da Yoni Couto. O Museu do Indio
sempre foi construido sem indigenas. O Museu Tupa de Sao Paulo publicou
um artigo sobre isso. O Museu Tupa fica na cidade de Tup§, interior de
S&o Paulo. E um museu do estado de So Paulo. Eles organizam eventos.
Tem um artigo da Yoni: “A politica institucional e o trabalho curatorial
na montagem da exposi¢do ‘Tempo e espago na Amazonia: os Wajapi”.
Ai ela vem historiando. O museu era quem organizava. Entdo era uma
visdo legitima etc., mas de antropdlogos, que, a partir de determinado
momento, nos Ultimos quinze ou vinte anos, 0 museu comega a envolver
os indios no trabalho curatorial. Ai ela discute essa coisa do trabalho
curatorial. Todas as exposicdes o Museu do Indio chama e ndo é o Unico.
A Marilia Cury, no “Questdes indigenas e museu”, faz referéncia aqui

também ao MAE [Museu de Arqueologia e Etnologia] de Sdo Paulo.



Eu acho que a descoberta do museu pelos indios passa também por ai.
Cada vez que qualquer museu etnografico ou ndo for realizar exposi¢des
relacionadas aos indios chamar os indios que deixaram de ser apenas

objetos musealizaveis para serem sujeitos.

MUSAS: Ha pouco vocé citou 1988, o ano de nossa Constituicao.
Também foi o ano do massacre do igarapé do Capacete®. Como, 28
anos depois da Constituicdo, o senhor enxerga a violéncia contra os
povos indigenas? Ha casos emblematicos, como o dos Guarani-Kaiowa

no Mato Grosso do Sul.

BF: Depende da drea. No Mato Grosso do Sul esta tendo muito mais. No
Nordeste também. Acho que recrudesceu em fungdo basicamente da
luta pela terra. Mas eu acho que a elite brasileira é muito mesquinha. A
elite politica, os responsaveis pela formulagdo de politicas. Vocé viu essa
CPI da Funai que foi criada? Ai veio um indio Terena, que queria falar em
Terena. Os deputados ndo permitiram. Quer dizer: “*Vocé nio pode falar
na tua lingua!”. E ainda entra com o processo contra o cara porque o cara
quer falar na lingua materna. E mostram um video em que o cara esta
falando em portugués. Mas e dai? Eu falo francés fluentemente. Eu fui dar
conferéncia na Franga agora e me disseram: “Vocé pode falar em francés ou
portugués”. Eu vou falar em portugués porque em portugués, que é minha
lingua materna, eu posso expressar com muito mais facilidade aquilo que
em francés, por mais fluéncia que eu tenha, eu teria uma certa dificuldade.
N&o é minha lingua materna, ndo é? Para falar em museu, eu escrevi sobre
o Museu da Lingua Portuguesa. Eu escrevi um artigo sobre o Museu da
Lingua Portuguesa quando houve o incéndio. Quase toda vez que eu ia a
Sao Paulo, eu visitava esse museu que eu achava maravilhoso. E um museu
maravilhoso, eu me encontro naquele museu como falante da lingua
portuguesa. Eu acho uma maravilha. Agora, sempre houve uma coisa que
me incomodou no museu. De um lado, tinha algo que me fascinava, que
é a propria linguagem que o museu encontrou para reverenciar a lingua
portuguesa. A outra é o lugar das linguas indigenas nesse museu porque

parece que o Brasil € um pais monolingue. As linguas indigenas aparecem

6. No dia 28 de maio de 1988, quando os
Ticuna se reuniam para uma assembleia a
respeito de suas terras a serem demarcadas,
foram atacados por um bando de 15 homens
armados capitaneados por Oscar Castelo
Branco. Foram assassinados 14 indigenas.

“Nédo que a
gente deixe de
ser ignorante
quando fica
meio anarquico
assim. Mas eu
sal procurando
aquilo que me
Interessava e que
eu achava que
podia interessar

para os indios.”
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“Eram sem-

terra, sem-teto e
resolveram tomar
uma area que existia
para construir suas
casas. Tomaram a
area e, na primeira
assembleia para
dividir os lotes,
foram unanimes
quanto ao lugar
mais nobre que

era no alto de um
morrinho: ‘esse lugar
nao esta para ser
loteado, esse lugar
€ para construir o

nosso museu!”
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ali como algo do passado que serviu para construir o portugués no Brasil.
E ai eu discuto isso. O Museu da Lingua Portuguesa... A cada vez eu sai
de la deslumbrado pelo que vi, mas o que fascina nesse acervo virtual?
As formas criativas de musealizar a lingua, de aprisionar o som, como
diriam os indios. Eles usaram a tecnologia de ponta, recursos interativos.
Quinhentos mil visitantes. O balango do Museu da Lingua Portuguesa é
mais positivo do que negativo. Mas isso ndo exime de fazer uma critica.
E ja que o fogo destruiu, € uma chance para reelaborar esse museu. O que
me incomodava? E porque eu olhei as exposi¢des do museu, eu fui com
meu amigo Guarani e, de repente, eu vi o museu com os olhos dele. Ele
ficou encantado, mas ao mesmo tempo decepcionado por essa visdo
glotocéntrica presente no proprio nome, Museu da Lingua Portuguesa. Por
que ndo Museu das Linguas do Brasil ou Museu da Lingua Portuguesa e das
Demais Linguas do Brasil? O Censo do IBGE de 2010 encontrou 274 linguas
indigenas mais 30 linguas de imigragdo. Ucraniano: o levantamento que
se tem por ai é que sdo quase 400.000 falantes de ucraniano no Brasil. Se
o Putin sabe disso, ele bombardeia. Sdo 274 linguas indigenas. E ai tem o
guarani: o guarani é falado em 100 municipios brasileiros, inclusive no Rio
de Janeiro. E falado no Mercosul, no Paraguai, na Argentina, na Bolivia. Se
vocé quiser, se vocé for aluno de qualquer universidade publica brasileira e
quiser estudar latim, que é uma lingua morta que sé é usada pelo papa, por
alguns advogados e juizes e vice-presidentes, vocé encontra o latim. E é
bom que encontre o latim. E bom que as universidades oferecam latim. Se
vocé querestudar o grego antigo, também vocé encontra. Ndo € maisfalado
por ninguém, mas é importante que as pessoas que queiram se apropriar,
porque sdo duas linguas que marcaram a lingua que nds estamos falando.
Aitem uma outra lingua, que é a lingua guarani, que marcou a nossa lingua.
O dicionario do Houaiss tem 220.000 palavras, verbetes; 45.000 sdo de
linguas indigenas. Entdo as linguas indigenas marcaram o portugués que
nds falamos. Além disso, € uma lingua viva! E uma lingua viva falada em
100 municipios brasileiros. Nesse momento em que estamos falando, tem
gente rezando nessa lingua. Se vocé como estudante de uma universidade
publica disser “eu quero estudar essa lingua viva que é falada e que marcou

o portugués”, ela ndo é oferecida. Fica clara uma politica de apagamento.



E ai que eu acho que entra o museu também. Onde
é que o museu pode preencher essas lacunas? Eu até
cito o Bartolomeu Melid, que é um jesuita que fala
fluentemente o guarani, que vive hoje no Paraguai e
que diz que a histdria da América é também a histéria
de suas linguas, que temos de lamentar quando
ja@ mortas, que temos de visitar e cuidar quando
doentes, que podemos celebrar com alegres cantos
de vida quando faladas. Eu acho que os museus,
o Museu da Lingua Portuguesa e outros museus,
poderiam contribuir para por luz sobre essa enorme
diversidade cultural que enriquece nosso pais. Agora,
em lugar disso, se envergonham. Eu lembro quando
o Darcy Ribeiro criou em 1950 e pouco o Museu do
indio, ele disse: *Um museu a favor de nada é um
museu contra o preconceito!”. Porque so lutar contra
0 preconceito vocé ja da uma enorme contribuigao.
Eu acho que o museu, cada museu devia ter dentro de
si esse espirito de luta contra os preconceitos, contra
a desinformacdo, que lamentavelmente ainda toma

conta da sociedade brasileira.

MUSAS: O conjunto de sua obra parece tentar dar
conta de se aproximar e estudar varias dimensoes
da imensa diversidade amazonica. Paes Loureiro,
intelectual paraense, chega a pensar em uma
diversidade diversa, no caso amazoénico. Como o
senhor vé, com mais de trinta anos de produgao

intelectual, arelacao de sua obra com a Amazonia?

BF: A primeira preocupagao que eu tive, eu estava
na Franga nos anos 1970 e escrevia minha tese de
doutorado na Franga, eu estava lendo Marx e ai

minha tese: “"Origem e formagdo do proletariado

Foto: Nilton Kanindé

Em primeiro plano, Cacique Sotero, fundador do Museu Kanindé. O Museu
Kanindé é exemplo da for¢ca dos museus em processos de afirmagao de
identidades e de lutas comunitérias e sociais.
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7. Mario Ypiranga Monteiro (1909-2004),
escritor e professor amazonense que se
notabilizou por suas contribui¢des originais
ao estudo da histéria do Amazonas.

182 - Revista MUSAS - 2016 - N° 7

agricola no Amazonas”. Eu volto para Manaus como professor da
Universidade Federal do Amazonas em 1977 e a professora Maria Yedda
Linhares, historiadora e que tinha se exilado também, tinha voltado
e estava dirigindo um projeto que era “Levantamento de fontes para a
agricultura do Norte e Nordeste”. Como eu tinha sido aluno dela, ela
me chamou para coordenar esse projeto no Amazonas. E eu entrei nos
arquivos do Amazonas. E na medida que eu ia vendo a documentacao,
quase que eu fui flechado pelos documentos. Eu descobri que o tema da
minha tese ndo existia. Escrevi para o meu orientador, que era o Ruggiero
Romano, um grande historiador que ja morreu, e disse pro Romano:
"Olha, o tema da minha tese ndo existe”. Porque eu estava com a coisa
conceitual. Eu acho que sem Marx a gente ndo entende a Amazoénia. Mas
s6 com Marx vocé ndo vai entender. Ele criou uma teoria e conceitos que
nos ajudam muito a entender o mundo e a Amazo6nia com o negdcio da
borracha se integrou ao mundo. Mas vocé ndo pode tentar forcar a barra
de categoria. Uma imagem que me choca muito foi a descida do Francisco
Orellana pelo Amazonas, em 1540. O primeiro europeu que cruza o
Amazonas de ponta a ponta. Ele vem com sessenta e poucos homens.
E entre eles, o frei Gaspar de Carvajal, que escreve uma bela cronica. E
na cronica o Carvajal disse que viu elefantes na Amazonia, que tomou
cerveja, que adorou a carne de pavdo. Ai se comecou a dizer que o cara era
fantasioso, que ele tinha inventado. O Mario Ypiranga Monteiro’ [1909-
2004] foi um intelectual conservador tradicional, mas que eu acho genial e
que nos ajudou muito a entender a Amazonia. Foi uma espécie de Camara
Cascudo da Amazonia. O Mério Ypiranga tem um livro em que ele chama
a atencdo para uma questdo: na verdade, o cara ndo era fantasioso. O
que aconteceu? O cara vem descendo o rio, para e vé provavelmente
ou uma anta ou um tamandua. Tem anta e tem tamandua na Espanha?
N&o. Entdo ele ndo tem nem categoria para explicar. Ai o que ele faz?
Ele pega uma categoria que é dele e que cola e é aproximativa. Claro que
vocé nunca vai tirar marfim de uma anta, de um tamandug, mas o que
ele queria dizer é que era um animal grande, paquidérmico e que tinha
uma espécie de tromba. Era aproximativo, mas ndo da conta da realidade.

Entdo eu acho que, do ponto de vista conceitual e tedrico, a gente esta



chamando anta de elefante. E mutum de pavao. E o pajuary, o caxiri, ele
chamou de cerveja. Entdo é um desafio para nds. Por que é um desafio
para nds? Porque sem as ciéncias produzidas inclusive fora do Brasil vocé
nao da conta da Amazdnia, mas so6 com elas vocé também nao da. Entdo
vocé tem que dar uma contribuicdo inovadora. E ai é um problema em
termos de nossa formacdo teorica, intelectual. Eu me dei conta e passei
a estudar. Ai eu dei um pulo em vez de estudar o proletariado agricola,

a organizacdo da forca de trabalho indigena na Amazénia colonial.

MUSAS: Foi entdo seu primeiro estudo, sua primeira aproximacao

intelectual aos indigenas?

BF: Isso. Porque ali eu, como professor da Universidade do Amazonas,
peguei alunos meus de graduagdo, todos doutores hoje em Historia e
nds publicamos um livro que se chama A Amazédnia no periodo colonial,
que é um livro de que ja sairam umas oito edi¢des. Na verdade, esse livro
nasceu assim: uma jornalista da Universidade de Brasilia, que depois
foi para Brasilia, mas era jornalista em Manaus, me pediu para escrever
pro jornal e ai eu coloquei como condi¢do que fosse um autor coletivo.
Tinha sido aprovado que histéria do Amazonas entraria no vestibular. Nao
tinha nenhum texto sobre isso. Peguei o material que tinha levantado
para minha tese e fui publicando. Tanto que a primeira edi¢do saiu bem
artesanal. Com o grupo de amigos entdo nos publicamos A Amazénia no
periodo colonial recolocando os indios na histdria da regido. Depois disso,
eu fiz minha tese de doutorado sobre a histdria das linguas na Amazonia,
mais propriamente da lingua-geral, Rio Babel. Passei a ter um interesse
mais especifico sobre a lingua que esta relacionado com essa questdo
da organizacdo da forca de trabalho. Eu analiso as politicas de linguas e
seu resultado para a Amazonia. Em Ultima analise, eu procuro mostrar
ali como e quando nds amazonenses passamos a falar portugués. Eu
publiquei um quadro de deslocamento de linguas na Amazo6nia, que me
deu uma trabalheira danada. Ele esta bem esquematico aqui, mas me deu
uma trabalheira entender o que tinha acontecido. Nos séculos XVI e XVII,

os indios estavam nas suas aldeias de origem. Eles eram considerados

“Em 1860 e pouco,
a Provincia do
Ceara, o Governo
da Provincia do
Ceara, através

de decreto disse:
‘NEo tem mais
indio no Ceara!".

E estava cheio de
grupos indigenas
no Ceara, que
foram submetidos
a um processo

de espoliacdo

de terras, de
repressao, que

se camuflaram.
Ficaram como

indios camuflados.”
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8. Cestmir Loukotka (1895-1966) foi
importante linguista tcheco.

“O proprio Museu
Maguta. Qual é

a situagcdo do
Museu Maguta
hoje? Quer dizer,
S30 experiéncias
que nem sempre
apontam naquela
direcao que a
gente quer, mas
S0 Marcos, Sdo
referéncias de
resisténcia e de

organizacao.”
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usuarios de linguas indigenas particulares e eram considerados selvagens.
Por qué? Porque eles sé conseguiam se comunicar ali entre eles porque
a lingua deles ndo servia para eles se comunicarem com ninguém mais.
Os jesuitas chegam ja no periodo colonial. Eu pego como exemplos:
entre um indio Munduruku e um indio Tapajos devia haver algum grau
de intercompreensdo como existe entre o portugués e o espanhol. Mas
entre um Tukano e um Munduruku era como o portugués e o alemao. Eu
faco um levantamento logo no inicio baseado num quadro do Loukotka?,
um tcheco que estudou a classificagdo de linguas. Para a Amazonia sdo
718 linguas, 130 do grupo Tupi, 108 do grupo Karib, 83 do Aruak. E por ai
vai, se pressupde a possibilidade de um grau minimo de comunicagdo
entre linguas da mesma familia. E o que acontece? Os jesuitas chegam
e impdem a lingua-geral, que era uma lingua falada na costa salgada,
o tupi, Tupinamb3, que eles usam como lingua-geral. Por qué? Porque
eles tentaram outras formas. Tentaram no litoral brasileiro impor o
portugués. Ndo deu. Seria a mesma coisa se 0s japoneses tomassem o
Brasil e dissessem: “S6 come quem falar japonés”. Nos iriamos morrer de
fome. Agora, se nuestros hermanos argentinos invadem o Brasil e falam
“Solo come los que hablen espariol”. Nosotros hablariamos. Os jesuitas
perceberam isso e usaram a lingua Tupinamba. E ai os indios se tornaram
bilingues na lingua particular deles e na lingua-geral trazida pelos jesuitas.
Acontece que nessas aldeias, ja ndo mais as de origem, mas aldeias feitas
pelos jesuitas que depois se transformaram em vilas e povoados, casavam
indios de diferentesfilia¢des linguisticas. Entdo se um Munduruku casacom
uma Tukano, eles vao falar so6 a lingua-geral. Eles ndo vao falar sua lingua
materna. O filho vai ouvir s6 essa lingua. E ai se criou um monolinguismo
em lingua-geral. Esse indio bilingue era chamado de indio manso na
documentagdo porque a lingua-geral amansou. E ai quando em varias
geracdes volta a ser monolingue mas em lingua-geral, a denominacdo
passa a ser de indio tapuio. Se eles transitassem por cidades, isso ja no
inicio do século XIX, eles adquiriam a lingua portuguesa e voltavam a
ser bilingues no portugués e na lingua-geral. Esse era chamado de indio
civilizado. Permanecendo na cidade, a lingua-geral ja ndo tinha serventia

e eles eram monolingues em portugués, que dava no caboclo, vocg, ey,



nos. Tentei, através desse quadro, explicar o processo de exterminio, de
perda das linguas particulares e como o portugués se tornou a lingua
hegemonica e quando —ja no século XIX. Em 1861, o poeta Gongalves Dias
vai ao Amazonas comissionado pelo imperador para recolher objetos para
uma exposicdo etnografica. O presidente da provincia, Manuel Carneiro
da Cunha, contrata o Gongalves Dias para fazer uma avaliacdo das
escolas do Amazonas. Ele sobe de Manaus até Tabatinga pelo Solimdes,
desce. Depois sobe o rio Negro até Cucui e depois desce, visitando tudo
que é escolinha. Ele chega a assistir aula. Ele faz uma etnografia de
sala de aula. Ele chega a assistir aula, ele folheia cadernos, ele Ié livros.
Entrevista professores, alunos etc. E a conclusdo final do Gongalves Dias
é a sequinte, em 1861: “As escolas do Amazonas nao funcionam porque a
lingua usada pela escola ndo é entendida pelos alunos. A lingua usada pela
escola é a lingua oficial, o portugués, mas os alunos falam em casa, nas
ruas e em todos lugares a lingua-geral e, as vezes até, uma lingua indigena
particular”. Entao ele diz: “"O conteuddo nao vai poder passar porque nao
se entende o que o professor esta falando, o que esta no livro”. Bom, o
que qualquer pessoa de bom senso recomendaria? Diria: "Olha s6, uma
estratégia pelo menos para considerar a existéncia dessas linguas e
ensinar o portugués com técnica de segunda lingua”. O Gongalves Dias, o
“cantor dos Ximbiras”, ndo. Propde ao presidente da provincia: “Seguinte:
continua com o portugués. Ninguém vai entender nada, vai continuar
sendo um fracasso, mas pelo menos a escola vai ser o Unico lugar onde
na Amazonia se fala o portugués”. Isso em 1861. Na década de 1870,
1877, quando comecam as grandes migragdes nordestinas — o Simonsen
e o Celso Furtado calculam em 500.000 nordestinos que entraram na
Amazonia, todos eles portadores de portugués — e foi ai que houve entdo
a hegemonia da lingua portuguesa. Manaus, em 1850, quando se cria a
provincia do Amazonas, 48% da populacdo nao falava o portugués como
lingua materna. 48% da cidade de Manaus. Entdo essa hegemonia é
muito tardia. Isso que a gente esperava um pouco de um Museu da Lingua
Portuguesa. Nado é para desmerecer a lingua, a gente adora a lingua
portuguesa. E a nossa lingua materna, a gente quer que ela seja exaltada.

Mas, para isso, ndo precisa apagar as outras linguas. Pode mostrar e dar

“Eu acho que a
descoberta do
museu pelos indios
passa também por
al. Cada vez que
qualguer museu
etnografico ou
nao for realizar
exposicoes
relacionadas aos
indios chamar

0s Indios que
deixaram de ser
apenas objetos
musealizaveis para

serem sujeitos.”
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9. Aryon Rodrigues (1925-2014), linguista
brasileiro considerado um dos pioneiros no
estudo das linguas indigenas da América
do Sul.

“Eu lembro quando
o Darcy Ribeiro
criou em 1950 e
pouco o Museu

do Indio, ele disse:

‘Um museu a favor

de nada é um
museu contra o

preconceito!”
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visibilidade as outras linguas que sdo faladas nesse pais. Essas linguas
sdo linguas vivas, elas estdo sendo faladas hoje. E isso, é esse o olhar
desse Guarani que me acompanhou na exposi¢do. Sdo linguas vivas, e
ndo necessariamente, como querem, sdo linguas moribundas. O Aryon
Rodrigues® fala em linguas anémicas e ndo moribundas. Anémicas significa
que estdo precisando de fortificante, mas ndo que necessariamente vao
morrer. Porque quando vocé chama de moribunda vocé j& decretou a
morte em termos imediatos. E o que nés estamos dizendo é que ndo. Tem
um espaco de resisténcia dependendo do tipo de politicas, de politicas de

lingua, de escola, de museus. Museus teriam essa funcao.

MUSAS: Em seu trabalho o senhor nos mostra que na América de
colonizagao espanhola ja ha uma tradicao muito maior de incorporagao
da tradicdo oral a historiografia tradicional, digamos assim, e que na
Africa ha centros de pesquisa da tradi¢do oral dos povos africanos.
Partindo do pressuposto que a morte de uma lingua é a morte de
um mundo, como o senhor vé a perspectiva de respeitar e valorizar a

diversidade linguistica brasileira por essa via?

BF: Eu acho que ja existe um movimento na universidade. Alias, seria
interessante em outro numero de MUSAS entrevistar o José Jorge de
Carvalho, Professor da UnB que esta trabalhando com o Ministério
da Ciéncia e Tecnologia o lugar dos saberes tradicionais, dos saberes
orais na universidade. A universidade, como a gente ja viu aqui, esta de
costas para isso dai. Eu traduzi um autor alem&o — nao falo alemao, ele
fez a conferéncia em francés — e a UERJ publicou: o Theodor Berchem.
Theodor Berchem era reitor de uma universidade na Alemanha e, no
inicio dos anos 1990, ele deu a conferéncia de abertura de um encontro
mundial de reitores. E o texto dele foi “A missao cultural da universidade”.
Olha o que ele diz que eu acho importante também para a discussdo do
museu: “A universidade vive uma contradi¢do: tem um compromisso
com a ciéncia que aspira a universalidade, mas toda universidade esta
localizada dentro de uma cultura que é particular”. Ai ele diz: “Isso produz

tensdo!”. Para chegar ao universal, é importante que haja esse didlogo



entre os conhecimentos particulares sendo vocé ndo chega. Ai ele dd um
exemplo para a biblioteca que serviria para o0 museu também: “Se uma
bomba de hidrogénio destruisse todo o planeta Terra e s6 sobrasse uma
universidade, era possivel reconstruir o mundo com o que tem no cérebro
dos professores, dos alunos e nas bibliotecas da universidade”. Ele estava
se referindo evidentemente as universidades europeias porque qualquer
biblioteca de universidade europeia tem bilhdes de titulos. Mas quando eu
liisso, e vocé pode colocar o museu como instituicdo cultural, eu disse: “E
se a universidade fosse a minha, a UERJ ou a Unirio, que mundo a gente
poderia construir?”. Ou a Universidade Federal do Amazonas, a do Para,
que mundo a gente poderia construir? Quer dizer, se fosse a UERJ acho
que nem mandioca a gente plantaria mais. O José Jorge esta discutindo
o lugar desse conhecimento dentro da universidade, do encontro de
saberes. Como esses saberes tradicionais deveriam ter um espaco na
universidade. E ndo se trata sé do produto porque é uma critica que se faz,
por exemplo, a educacdo indigena. “O conhecimento tradicional indigena
tem que estar dentro da escola”. E a Manuela Carneiro da Cunha chama
a atengdo: “Tudo bom, mas devemos ficar com um pé atras porque isso
pode matar o conhecimento tradicional levando para a escola”. Porque o
importante, diz a Manuela, ndo é o produto, é o processo de producao.
E muito interessante o que ela coloca. Esse espaco do saber tradicional
dentro da escola da sociedade brasileira é que eu acho importante. Olha,
eu tive um caso de cancer na minha familia. Minha mulher teve cancer no
seio no ano 2000. Uma coisa pavorosa, eu fiquei apavorado. E eu comecei
a procurar no Google toda informacao. Ai la eu vejo que excepcionalmente
o homem pode ter. Ai um ano depois, dois anos depois, comeca a aparecer
aqui uma protuberancia aqui no meu peito. Ai eu apavorei: “E cancer. Estou
com cancer”. E eu tinha que dar um curso para os indios Tuyuka |a no rio
Tiquié, no Amazonas. Procurei um dermatologista aqui. O cara olhou e
desmoralizou meu caso, disse: “Cisto sebaceo. Eu dou um corte, dou trés
pontos e esta resolvido o problema”. Eu disse: “Estou com uma viagem
marcada para o Amazonas”. E ele: “Vai tranquilo e, quando voltar, a gente
faz isso”. Eu passo vinte e poucos dias com os Tuyuka e volto passando

por Manaus. Eu tenho nove irmas mulheres e trés irmaos homens. Ai eles

“Fu acho que o
museu, cada
museu devia

ter dentro de si
esse espirito de
luta contra os
preconceitos,
contra a
desinformacgao, que
lamentavelmente
ainda toma conta
da sociedade

brasileira.”
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“Eu acho que, do
ponto de vista
conceiltual e
tedrico, a gente
esta chamando
anta de elefante.
E mutum de
pavao. E o
pajuaru, o caxirl,
ele chamou de
cerveja. Entao

e um desafio

para nos.”
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organizam um almocgo, eu vou pro almoco e la estava meu sobrinho, que é
médico. E um excelente médico formado pela Universidade do Amazonas.
Levanto a camisa e mostro: “*Daniel, olha aqui”. Ele diz: “Tio, isso é um cisto
sebaceo. Eu dou um corte e dou trés pontos e esta resolvido”. E eu: “Eu sei.
O médico |a me disse isso. Mas eu estou passando uma pomada”. E ele
me perguntou qual tomada. E eu disse: "Ndo tem nome”. E ele: *Como o
médico te receita uma pomada que ndo tem nome?”. “Nao foi um médico
ndo. Foram os indios!”. Ele fez um escandalo: “Tio, vocé morou na Europa
seis anos, estudou em universidades, é doutor! Como vocé acredita nessa
supersticdo?”. Ai eu também fiz minha performance, tirei meus 6culos e
disse o seguinte: “Eu estou morrendo de pena de ti. Olha s6. Fizeram uma
lavagem cerebral na tua cabeca porque o conhecimento que tu adquiriste
na universidade é maravilhoso. A medicina ocidental é maravilhosa. Ela
conseguiu grandes avangos. Esta certo que as vezes perde a luta para
um mosquitinho. Nos temos que reverenciar esse conhecimento”. Mas
ele é apenas uma forma de diagnosticar e tratar uma doenca. N3o ¢é a
Unica forma. Ai eu disse para ele: “"Olha, pelo mesmo sintoma, em uma
sociedade como a india ou a China ou em uma sociedade indigena, eles
tém outras alternativas que sdo igualmente validas”. Entdo tem que fazer
conversar os conhecimentos particulares para se chegar ao universal. Vocé
ndo pode partir do conhecimento particular e impor como universal. Eu
discuti isso também. Eu fiquei muito impressionado com o que aconteceu
ha alguns anos atras. Isso aconteceu em Manaus, no Amazonas. Uma india
foi mordida por cobra. Ai ela baixa para Sdo Gabriel [da Cachoeira, cidade
do interior amazonense]. Os médicos 14 do hospital militar olham: “Nao,
tem que mandar para Manaus porque aqui a gente ndo...". E o tio dela era
pajé.Veio o avido do SUS e levam a india e o tio pajé para Manaus. Vao para
o Hospital Jodo Lucio, hospital do municipio. Chegam 13, os médicos olham
e dizem: "Nos vamos ter que cortar a perna dela, amputar”. O pajé disse
ndo: “Eu estou trazendo para o hospital para curar. Se vocé corta, vocé ndo
esta curando. Ao contrario, vocé esta mutilando”. Os caras riram na cara
dele: “Olha, se ndo cortar a perna, ela vai morrer”. O cara [0 pajé] disse:
“N&o, ndo morre. Deixa que eu faco a pajelanca”. Ai o diretor do hospital:

“Aqui no meu hospital, supersticdo ndo!”. S6 que o movimento indigena



esta organizado. Eles foram ao Ministério PUblico e conseguiram que um
juiz, baseado no artigo 231 da Constitui¢do “Os indios tém direito aos seus
usos, costumes e tradi¢des”. E o juiz: “Permita a pajelanga”. O diretor do
hospital se recusou a obedecer a ordem do juiz alegando que os “Ruidos
dos tambores” da pajelanca iam prejudicar os outros doentes. Nao tem
tambor na pajelanca. O cara ndo sabianem o que era a pajelanca. Ai os caras
voltam ao Ministério Publico, da um rolo na imprensa local, vem pro Jornal
Nacional. O diretor do Hospital Universitario Getulio Vargas, que era muito
mais aberto, acolheu. Chamaram o pajé e disseram que efetivamente ia ter
que cortar. O médico, com uma sensibilidade muito grande: “Entdo vamos
fazer o seguinte. Vamos combinar as duas coisas: o seu saber com meu
saber”. O médico fez uma raspagem, arrancou um pedaco da nadega e fez
um enxerto e o pajé fazendo a pajelanca dele. A menina esta andando hoje.
Ai eu lembrei do Guilherme Piso. O Guilherme Piso era o médico holandés
principal do principe de Nassau. O cara era o maior médico. O principe traz
ele para ca. E ele escreve uma historia da medicina no Brasil. E ele diz o
sequinte: “Na guerra dos portugueses com holandeses, nas situagdes em
que gangrenava perna, brago etc., e os nossos médicos amputam. Esses
‘selvagens’ eu ndo sei o que eles fazem, mas da certo. Eles ndo amputam”.
O cara, que tinha preconceito contra indigenas, mas reconhece aquele
saber como um saber valido que até hoje funciona. A menina podia ter
morrido? Podia ter morrido. Isso invalidaria o conhecimento do pajé? Nao.
Da mesma forma que o fato de ela ter vivido ndo diz que o conhecimento
é superior. Sdo conhecimentos diferentes baseados em experiéncias
milenares que acho que a sociedade esta de costas. Isso € uma das tarefas

do museu, a de tentar recuperar essa informacdo, que circula oralmente.

MUSAS: E quanto ao silenciamento de nossa histdria indigena, da
presenca indigena nas cidades brasileiras. Estamos aqui em Icarai,
onde havia uma aldeia tupinamba. Nao ha nenhum sinal, a nao ser o

proprio nome Icarai, que faga referéncia a essa existéncia.

BF: Amanha [8 de abril de 2016] nds estamos abrindo uma exposi¢do. A

exposi¢do foi organizada por nds, pelo Museu do indio, e pelo Museu da

“Os jesultas
chegam e impdem
a lingua-geral, que
era uma lingua
falada na costa
salgada, o tupi,
Tupinamba, que
eles usam como
lingua-geral. Por
qué? Porque eles
tentaram outras
formas. Tentaram
no litoral brasileiro
Impor o portugués.

N&o deu.”
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“Na déecada

de 1870, 1877,
quando comegcam
as grandes
migracdes
nordestinas - o
Simonsen e o
Celso Furtado
calculam em
500.000
nordestinos que
entraram na
Amazonia, todos
eles portadores
de portugués

-, e foi al que
houve entao

a hegemonia

da lingua

portuguesa.”

10. A exposicdo “O Rio de Janeiro continua
indio” ficou aberta ao publico no Centro
Cultural da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro entre os dias 8 e 29 de abril de 2016.

11. Renato Janine Ribeiro, fildsofo brasileiro,
professor titular de Etica e Filosofia Politica
da Universidade de Sdo Paulo. Foi ministro
da Educagdo, de abril a setembro de 2015,
durante o segundo governo de Dilma Rousseff.
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Justica do Estado do Rio de Janeiro. O titulo “O Rio de Janeiro continua
indio”*, pegando um pouco da ideia do Gil, “o Rio de Janeiro continua
lindo”. Ai a gente da uma visdo do que foi a presenca [indigena] para
mostrar esse apagamento que houve e que foi violento. Por exemplo, a
gente pega uma carta que eu reproduzo que é do André Soares de Souza,
engenheiro dos Arcos da Lapa. Os jesuitas queriam que fossem pagos
quatro vinténs pros indios que trabalhavam na constru¢do dos Arcos da
Lapa. Olha o que o cara diz pro rei: “Senhor, dizem os oficiais do Senado
da cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro que eles atualmente estdo
continuando a obra de condug¢do das dguas da Carioca para a cidade como
vossa majestade fez servir mandar determinar, a qual obra se ndo pode
fazer sem assisténcia dos indios que sdo os trabalhadores que naquelas
partes costumam trabalhar e sempre foi uso e costume dar-se-lhe de
seu jornal assim nas obras do dito Senado como nas obras de engenhos
particulares de comer todos os dias e no caso de um més suas tantas varas
de algoddo. Por ora, o reverendo padre reitor da Companhia da dita cidade
ndo ter esse antigo costume e querer que se dé aos ditos indios quatro
vinténs cada dia sobre o que tem feito o reverendo padre reitor, ao que
vossa majestade que deve ser servido ndo lhe dessem por quanto todo o
atendimento do subsidio pequeno aplicado a dita obra ndo sera bastante
sO para jornada dos ditos indios por serem muitos os que trabalham na
dita obra e somente se faz considerar dispéndio. Pelo que pe¢o a vossa
majestade e faco conceder-lhe em previsdo para que se ndo possa alterar
o jornal dos ditos indios até aqui observados”. Ele assina. Quer dizer,
até hoje ndo pagaram os quatro vinténs porque vocé passa debaixo dos
Arcos da Lapa e ndo tem uma referéncia de que aquilo foi construido
pelo trabalho indigena. E um processo de apagamento. E mais: olha
como é mais grave. Veio uma proposta das bases nacionais curriculares
comuns. O MEC, na época do Janine*, criou uma comissdo para elaborar
as bases curriculares comuns. O que poderia haver de comum para todo
o Brasil? Chama uma equipe de historiadores, que diz que tem que abrir
espaco para a histéria indigena e para a histdria africana. Puta merda! E
um documento ainda para ser discutido. O Demétrio Magnoli, na Folha

de S3o Paulo, no caderno llustrissima, ele com uma outra doutora da



USP em Geografia, senta a porrada. Para discutir o artigo dele com meus
alunos, eu coloquei no Google e o Google me remeteu ao Clube Militar do
Rio de Janeiro, que publicou o artigo do Demétrio Magnoli. Ai o ministro
da Educagdo, o Mercadante, em vez de defender esse espaco, essa brecha
minima, para fazer média com a midia, ele disse: “N&o, o Brasil sdo os
europeus. Estdo dando muito peso...”. Quer dizer, ndo existe nada. Vocé
quer uma brechinha e os caras fazem um escandalo, caem de pau. Os
caras passaram o trator. Ali eu me senti realmente impotente. Quando
nem isso eles deixam, uma brechinha para a gente falar um pouquinho
sobre as matrizes culturais formadoras do Brasil, indigenas e africanas... E

um problema esse processo de apagamento. E uma luta constante!

MUSAS: Além de sua atua¢ao académica, o senhor mantém ha muitos
anos coluna semanal nos jornais de Manaus. Nela escreve textos sobre
arealidade da cidade, sua histdria, sobre cenarios e debates politicos,
e sobre personagens interessantes, alguns deles indigenas. Como vocé

avalia essa experiéncia?

BF:Euachoqueéumtrabalhode professortambém, paradizeraverdade.
Eu sempre me preocupei com esse conhecimento que a academia
produz, tese de doutorado, dissertagdo de mestrado, que ndo passa
para o conjunto da populacdo. Nos estavamos falando desse processo
de esquecimento e o Jodo Pacheco de Oliveira* tem um artigo muito
bonito em que ele fala que, na verdade, ha uma narrativa consolidada
sobre o Brasil, que é essa que a gente conhece, e ai esses conhecimentos
nao se encaixam dentro dessa narrativa. Entdo ele fala que nao tem
espago nessa narrativa que ja foi construida. Teria que implodir essa e
criar uma outra narrativa. O fato é que a populagdo brasileira ndo tem
acesso a essas informagdes. Ai o que eu passei a fazer? Eu pensei que
na minha coluna eu tenho que tentar explorar coisas que as pessoas ndo
encontrariam em outros lugares. Asvezes, tem leitores que reclamamum
pouco. Tem leitores que reclamam quando repito demasiado a tematica
indigena. Eles querem que eu comente a politica local e nacional. E ai

eu vou negociando. Fago duas ou trés cronicas relacionadas a indio e

“Manaus, em 1850,
quando se cria

a provincia do
Amazonas, 48%
da populacdo nao
falava o portugués
como lingua
materna. Entédo
essa hegemonia

€& muito tardia.
Isso que a gente
esperava um
pouco de um
Museu de Lingua

Portuguesa.”

12. Jodo Pacheco de Oliveira é antropologo
e professor do Programa de Pds-graduagdo
em Antropologia Social do Museu Nacional
(PPGAS-MN) da UFRJ. Sua produgdo
intelectual é dedicada sobretudo ao estudo
de povos indigenas da Amazénia. Contribui
ativamente em  processos sociais de
valorizagdo da cultura e memoria indigenas.
Exemplo disso é sua atuagdo nos anos iniciais
do Museu Magdta.
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“N&o é para
desmerecer a
lingua, a gente
adora a lingua
portuguesa. E

a nossa lingua
materna, a gente
quer que ela seja
exaltada. Mas,
para Isso, NGo
precisa apagar as

outras linguas.”

13. Professor do Programa de Pds-graduagdo
em Antropologia Social do Museu Nacional
da UFRJ (PPGAS-MN), Carlos Fausto é outro
importante  antropélogo  brasileiro  que
dedicou boa parte de sua obra ao trabalho
com povos indigenas na Amazodnia.
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pulo para outra coisa. Acho importante manter esse outro leitor que
ndo esta interessado na questdo indigena também e eu aproveito para
passar para ele informacdo. Porque ele ndo tem informagdo nenhuma e
de uma forma que seja agradavel de ler, que contribua de alguma forma
para ele se situar no mundo. Eu tenho feito muitas cronicas de bancas
de doutorado de que participo relatando do que trata a tese, traduzindo
numa linguagem que seja compreensivel pela maioria das pessoas. Olha
s0, eu fiz uma crénica, eu fui da banca de doutorado da Vivian Secin. Ela
é ortoptista, tem um consultério na Tijuca. Eu nem sabia o que era. O
ortoptista esta para o oftalmologista assim como o fisioterapeuta esta
para o ortopedista. O que aconteceu? Ela comecou a desconfiar que as
pessoas que tinham problema de leitura, que embaralhavam a vista, que
tinham dor de cabeca, elas eram todas do meio oral, camponeses que
descendem de indio. Ela me procurou para fazer o contato com indios.
Na tese dela, ela compara 59 alunos da UERJ, que se pressupbe que
leem, com gg indios. O que ela descobriu? Ela fez um montdo de testes.
O que ela descobriu? Ela descobriu que nds temos um muUsculo que vocé
tenha uma visdo binocular periférica. Por exemplo, um indio no meio da
floresta ele esta te olhando mas ele estd vendo aquela janela e aquela
porta até como um recurso contra os predadores etc. Quando vocé entra
no mundo da escrita, a tua visdo binocular passa a ser central, deixa de
ser periférica e ai ela descobriu que aquilo que estavam diagnosticando
como uma doenga, ndo era uma doencga. Eu fiz parte da banca de
doutorado dela. O Carlos Fausto® veio para a qualificagdo e contou o
exemplo dele com os Parakana. Eu comego a crénica com isso. Ele conta
que na primeira semana saiu para cagar com os indios, todos eles com
arco e flecha e sé ele tinha arma de fogo. Ai de repente, um indio chega
no ombro dele e diz assim sussurrando: “Atira!”. E ele ndo via. Todos
eles vendo. E ai os indios ficaram com pena dele e disseram: “O cara
tem problemas sérios de visdo...”. Porque na verdade a visdo do Carlos
Fausto era para ler livros e ndo para ler florestas. Ela [Vivian Secin] esta
explicando isso. Eu fiz uma cronica, que é uma forma de divulgar um
conhecimento que acho que é importante. E também a academia tem

aquela linguagem que as vezes torna dificil. Aqueles conceitos... Eu



tento traduzir do antropologués da linguistica. Ali evidentemente vocé
simplifica, esquematiza, com o risco que se corre, mas vocé consegue

passar o conhecimento.

MUSAS: Para encerrar, que tipo de desenvolvimento é possivel e bem-
vindo para a Amazo6nia? Como vé as perspectivas de desenvolvimento

da Amazonia?

BF: Anos atras estavam construindo habita¢des populares na Nova
Cidade, periferia de Manaus, e descobriram um cemitério indigena. Mais
de cinco mil urnas e os tratores passaram quebrando para construir casa.
Os indios organizados foram protestar. O Ministério PUblico embargou.
Ai o Ministério PUblico me chamou para fazer uma avalia¢do historica do
sitio arqueoldgico. Tinham descoberto [cemitério indigena] também na
Praga da Prefeitura [em Manaus]. Ai eu fui |13 visitar o cemitério com o
procurador e a Bernardete Andrade, que era do Iphan e tinha sido minha
aluna. Estava um tempo meio feio, e chegaram os representantes das
empreiteiras que quebraram as urnas. O procurador me apresentou:
“Aqui é o professor Bessa, veio aqui fazer uma avaliagdo”. E um deles:
“Vocé é o que [fez sinal de quem escreve]?”. Ele fez por conta das
crénicas de jornal. Eu disse a eles “E!". E veio um siléncio constrangedor.
O que eu podia fazer, né? E para quebrar um pouco, eu disse: “E, eu
tenho feito criticas a vocés”. Porque eu pegava pesado em cima deles. E
uma turma pesada. Eles mandaram me acertar aqui em Niteroi, né? E ele
disse: “Injustas!”. Ai o procurador disse: “*Olha s6, a Ultima vez que vocés
foram |4 era uma intimac&do. Agora ndo € uma intimacdo. E um convite.
O professor vai dar uma conferéncia no auditdério do Ministério Publico
as 14 horas sobre arqueologia da Amazodnia e vocés estdo convidados”.
Ai comecou a chover e todo mundo correu pros carros. E o procurador
disse: “500 anos que eles vdo. Ndo vao”. Eu tinha preparado uma fala
e, as 14 horas, eles estdo todos, nove empreiteiras representadas. Eu
comecei assim: O André Gide dizia que ndo queria ser apresentado ao
diabo porque se ele fosse apresentado ao diabo, o diabo ia tentar explicar

os motivos da diabrura e ele ndo queria saber as razoes da diabrura. Eu

“Séo
conhecimentos
diferentes
baseados em
experiéncias
milenares que
acho que a
sociedade esta
de costas. I1sso é
uma das tarefas
do museu, a de
tentar recuperar
essa informacao,
que circula

oralmente.”
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Foto: Lucia Tereza Ribeiro do Rosario

Localizado em Macapa, o Museu Sacaca é dedicado a
preservagao e a valorizagao dos saberes dos povos amazoénidas.
Na foto, barco regional amaz6nico em exposi¢do no museu.

“A chave de ocupacdo da
Amazonia esta nesse dialogo entre
O conhecimento tradicional e a
tecnologia nova que a gente tem,

que é importante.”
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e vocés somos amazonenses e jamais nos conheceriamos se ndo fosse
esse sitio. Eu queria entender o que vocés acham. Nos da universidade
achamos que vocés sdo o diabo. Vocés sé pensam em lucro e pensam
que nds somos pentelhos que queremos obstaculizar o desenvolvimento
econdmico, o crescimento. E ai nds, apesar de vivermos no mesmo
tempo historico, jamais cruzariamos nossos caminhos se nao fosse esse
cemitério. Nos estamos aqui juntos por causa desse cemitério indigena.
E eu estou tentando entender por que vocés destruiram isso. Isso ndo é
s6 importante para os indios. A chave para a ocupagao da Amazonia esta
nesses milénios que ela foi ocupada. Tem um saber que foi produzido.
Entdo para os filhos de vocés, para os netos de vocés, é importante que a
gente se aproprie desse conhecimento e o que tinha la eram documentos
que permitiriam que a gente discutisse como que era e vocés vém e
destroem isso. Queria entender o porqué”. E o Pauderley Avelino deu
uma resposta que eu, como amazonense, sabia que era correta. Eu fiz
uma exposicao sobre arqueologia na Amazonia, que foi uma outra coisa
em que eu me meti. Li tudo sobre arqueologia na Amazonia, tudo que
eu podia. O Donald Lathrap, a Anna Roosevelt, a Betty Meggers. Eu fiz
uma sintese para eles. Ele disse: “Professor, o jornalista € injusto, mas o
professor de Historia aqui, o conferencista foi perfeito. Eu queria lhe dizer
o0 seguinte: nos pensdvamos que era lixo. Eu fiz a minha escolaridade
em Eirunepé, vim fazer o sequndo grau aqui no Colégio Estadual do
Amazonas, me formei em Engenharia pela Universidade do Amazonas,
estudei na Escola Técnica Federal do Amazonas. Nunca ninguém me
disse isso. Eu moro em Manaus, eu leio jornal, eu assisto televisao,
nunca ninguém me disse que isso era importante. E a primeira vez que
estou ouvindo. Para mim, isso dai era lixo”. E eu sabia que ele podia até
ter acesso a outro tipo de informagdo, mas eu ndo podia constestar o
que ele estava falando porque era verdade. A escola se omite, a midia
se omite, os museus se omitem. Ai eu disse: "Nao é incompativel a
proposta de vocés com transformar isso num museu a céu aberto, num
museu de arqueologia a céu aberto”. Ali eu usei o raciocinio que podia
tocar ele porque isso vai gerar riqueza, porque se vocé cria um museu

aqui as pessoas vém visitar o museu, vao vir turistas, vai ter que ter
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“Vocé passa
debaixo dos Arcos
da Lapa e ndo tem

uma referéncia
de que aquilo foi
construido pelo
trabalho indigena.
E um processo de

apagamento.”
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restaurante, transporte, taxi, vai gerar emprego, aquele raciocinio que
eles compreendem. Terminei de falar e o antropdlogo, formado aqui
pela UFF, diz: "Nao, ndo é compativel!”. Aliquem me salvou foi um indio.
Depoisfomos dalieu, ele, o procurador, a Bernardete. E eu disse: “Rapaz,
eu falei o que eu acho. Eu acho que é compativel. Agora, mesmo que eu
achasse que era incompativel, vocé devia estar me parabenizando de
ter convencido esses caras de que é compativel. Quando eu escrevo no
jornal toda semana, eu escrevo em meu nome, eu saio para a porrada
com eles. Mas aqui eu ndo estou falando no meu nome. Eu ndo posso
alimentar o 6dio deles em relagdo aos indios, o desconhecimento deles
em relagdo aos indios. Manaus tem 2.000.000 de habitantes. Se tivesse
200 pessoas gritando ‘Queremos um museu a céu aberto! Queremos um
museu a céu aberto!, eu chutava a canela desses caras, mas ndo tem. E
um processo de luta”. Aquele momento ndo era de dar porrada neles, era
um momento da conversa, do didlogo. O que eu acho que a gente perde
nessa militdncia. A gente acaba virando fanatico e perde a perspectiva
de que vocé tem que convencer o outro. E como agora com relagdo ao
impeachment. Entdo eu acho que a chave —isso o Shelton Davis, que foi
um antropologo americano muito importante que escreveu As vitimas de
um milagre, ele diz isso —, a chave da ocupag¢do da Amazonia esta nesses
conhecimentos tradicionais. Ndo que a gente vai fazer exatamente o
que os indios fizeram, mas se a gente incorporar esses conhecimentos
com as tecnologias que se tem de equilibrio, de respeito. Aquilo que o
Darrell Posey, outro antropdlogo americano importante, que trabalhou
com os Kayapo, mostra. Eu vou dar um exemplo: a nossa ministra da
Agricultura, Katia Abreu, defende o agronegdcio, o uso dessas porcarias
de agrotdxicos etc. O Darrell Posey mostra, por exemplo, aquilo que
o Mario de Andrade dizia no Macunaima, que os males do Brasil sdo a
formiga, a salva, que atacavam as rocas dos Kayapo. S6 que mostra
também que eles descobriram que as formigas odeiam o cunaru, que
segrega uma seiva da qual as formigas querem distancia. Quer dizer, é
um conhecimento que pode ser Util ndo necessariamente para cercar as
plantacdes de soja com o cunaru. Mas, digamos, existem alternativas

que ndo sdo so essas do mercado, do agronegdcio, do lucro. Existe a



possibilidade de pensar num desenvolvimento sustentavel que incorpore

esses conhecimentos e que a gente pense um pouco nos nossos filhos,

nos nossos netos. A chave de ocupacdo da Amazlnia estd nesse
didlogo entre o conhecimento tradicional e a tecnologia nova que a
gente tem, que é importante. Ndo sdo excludentes como as vezes se
coloca. Acho que é conhecer a histdria da Amazonia e se apropriar dos

saberes indigenas. &

Marcos do espago publico carioca, os Arcos da
Lapa foram construidos por maos indigenas.
N&o ha qualquer referéncia a isso em suas
proximidades ou na prépria construgao.
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SANDRO DOS SANTOS GOMES

ara quem chega a Belém do Para atraido por sua culinaria, por

suas manifestagdes culturais, como o carimbo, a guitarrada,

o tecnobrega ou as festividades do Cirio de Nazaré, vai se
surpreender ao descobrir a regido insular de Belém. Sao trinta e nove
ilhas nessa regido que compreende as baias do Guajara, do Marajo e
Santo Antonio. Nela, encontramos o Ecomuseu da Amazonia atuando
junto aos seus habitantes.

Criado em 2007, no ambito da Secretaria Municipal de Belém, e
posteriormente vinculado a Fundacdo Escola Bosque Professor Eidorfe
Moreira, o Ecomuseu da Amazonia é uma experiéncia museoldgica de
viés comunitario. Seu foco é o desenvolvimento humano sustentavel
com a valorizagdo dos “saberes e fazeres” e da memdria coletiva das
comunidades participantes.

“Participacdo” é uma palavra-chave nessa experiéncia. Segundo a
concepcdo que orienta ostrabalhos e as diversas atividades, a participagao
das comunidades nas escolhas e deliberagdes é o elemento caracteristico
dessa experiéncia. Consultar, ouvir as demandas apresentadas pelas
comunidades, ao contrario de trazer “pacotes prontos” de solugdes
e atividades, faz parte da dinamica estabelecida entre a equipe do
Ecomuseu e as comunidades participantes.

Outra palavra-chave para se entender a atuacdo do Ecomuseu da
Amazonia é “desenvolvimento”. Presente em um territdrio periférico de

uma grande capital brasileira, os desafios sociais, econdmicos e culturais



Foto: Sandro Gomes/Acervo Ibram

ndo sdo poucos. Partindo da concepcdo de que o patrimonio, entendido
como o territorio com suas riquezas naturais e com suas comunidades
portadoras de historias, memorias, saberes e fazeres, é o “*hUmus"* para
o desenvolvimento local; as a¢des do Ecomuseu se orientam por um
Programa de Capacitacdo. A proposta é que os membros da comunidade
adquiram os elementos necessarios para assumirem como protagonistas
de seu proprio desenvolvimento, ou seja, melhorando suas condi¢des de
vida a partir de suas proprias iniciativas. O programa se organiza em eixos
tematicos para sua execugdo: eixos cultura, meio ambiental, turismo de

base comunitaria e cidadania.

O Ecomuseu nas ilhas

Atualmente, o Ecomuseu realiza a¢des nas ilhas de Caratateua,
Cotijuba e Mosqueiro. A ilha de Caratateua, onde esta localizada a sede
do Ecomuseu da Amazonia, é uma das trinta e nove ilhas do municipio de
Belém. Esta ligada ao continente pela ponte governador Enéas Pinheiro,
estando a distancia de 25 km do centro da cidade. Possui cerca de 50 mil
habitantes. O nome “Caratateua” é de origem tupi-guarani e significa

“lugar das grandes batatas”, pois no passado a batata-doce (Card-inhame)

era encontrada em grande abundancia na ilha. As comunidades parceiras

1. VARINE, Hugues. As raizes do futuro: o
patriménio a servico do desenvolvimento
local. Porto Alegre, Medianiz, 2012. p. 18.

SALA DE REUNIOES da equipe do Ecomuseu
da Amazonia.
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D. Maria expondo seus
trabalhos de bordados
e crochés na sede do

Ecomuseu da Amazénia.
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do Ecomuseu sdo Tucumaeira, Fama, Curuperé, Fidélis, Aqua Boa, Itaiteua,
Brasilia e Sdo Jodo do Outeiro.

Asededo Ecomuseu estd localizada no espaco fisico da Fundagdo Escola
Bosque, que ocupa um imenso quarteirdo arborizado, constituido em 12
hectares. Um conjunto formado por duas casas com quintais é o lugar
para reunides, cursos, exposi¢oes e aulas promovidas pelo Ecomuseu.
Esse é o local para um primeiro contato com o Ecomuseu para quem quer
conhecer sua missdo e proposta. Um espaco pequeno e acolhedor para
desenvolver uma gama ampla de trabalhos.

Na casa principal encontramos o espago para as reunides de equipe
e apoio administrativo. Nele também ha um espago para exposi¢des de
curta duracdo dedicado a comunidade de artistas pertencentes a regido e
que sdo parceiras do Ecomuseu da Amazonia. Na casa anexa, encontramos
uma varanda e um quintal para aulas e cursos. No¢des de artesanato em
ceramica e conservacao de pescados com salgamento e defumacao podem
ser aprendidas ali. Ha no quintal da casa uma réplica de uma tipica casa de
farinha montada sob a supervisdo de um mestre farinheiro para dar aos
visitantes e alunos da fundagdo uma visdo do processo de feitura da farinha

d'agua a partir da mandioca. A ideia é que as geragdes mais jovens, vivendo
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no meio urbano, tenham acesso aquilo que remonta aos tempos de seus
avos e pais que migraram do interior, como a feitura da farinha que envolve
um complexo de saberes e fazeres desde a plantagao, o cultivo, a colheita
da mandioca e seu processo de transformacdo em farinha.

A casa anexa serve de apoio para, entre outras coisas, difundir o
artesanato feito pelas comunidades. Dona Maria, moradora do bairro
do Fidélis em Caratateua, € uma das pessoas que encontram apoio do
Ecomuseu para divulgar seus bordados e seus crochés. Muito agradecida
pela possibilidade de expor e vender seu trabalho, sente-se valorizada
por essa acolhida. Wildinei, outro morador do Fidélis, que também
recebe o apoio técnico do Ecomuseu, desenvolve suas atividades a
partir da coleta de residuos e esséncias florestais, beneficiamento de
sementes, utilizando o registro grafico das espécies florestais e flora
tropical. O objetivo dessas agdes é incentivar e orientar as comunidades
para a coleta e sele¢do de residuos sélidos, que pode ser feita no dia
a dia, em casa ou no trabalho. Tais residuos sdo, posteriormente,

armazenados e, por fim, reutilizados de forma caseira para a producdo

de lixeiras, arranjos culturais, artesanatos, habitagoes ribeirinhas etc.

Museu visitado

“Ha no quintal da
casa uma réplica
de uma tipica casa
de farinha montada
Sob a supervisdo
de um mestre
farinheiro para dar
aos visitantes e
alunos da fundagéao
uma visao do
processo de feitura
da farinha d’agua a

s

partir da mandioca”.

O Ecomuseu da Amazdnia se
dedica a difundir o trabalho de
artesdos da regido.
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“Alem de
preservar os
saberes e fazeres
de pessoas da
comunidade e
manifestacées
culturals, o roteiro
associa praticas de
geracdo de renda
voltadas para as
comunidades com
O aporte técnico

do Ecomuseu”.
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Faz-se também necessario o resgate e aproveitamento da matéria-prima
oriunda do desperdicio de madeira que é constantemente descartada
pelas serrarias e marcenarias locais.

A época de nossa visita estava em exposicdo na sede o “Boi Bumbd
Misterioso de ltaiteua”, criado pelo Mestre Apolo da Caratateua, uma
brincadeira que anima a comunidade do bairro (Itaiteua). Além de
brincante, Mestre Apolo é cordelista e poeta. Nascido na cidade de Recife,
em Pernambuco, adotou o Para e a ilha de Caratateua como seu lar. A ela

dedica muitos dos seus versos:

llha de Caratateua

Ha muito na ilha morando,
Hoje eu venho perguntar
Como a estao chamando?
E como devemos chamar?
Uns a chamam de Outeiro
O que ndo vou concordar
Esse é o nome verdadeiro

De um bairro do lugar

(-..)

Estd escrito [a no mapa
Vocé pode confirmar
E sé para quem duvidar
E que eu volto a afirmar
Que esta ilha preferida
De Belém do Grao-Para
E a Caratateua querida

Digo sem medo de errar

Mestre Apolo faz parte do projeto “Roteiro de Memdria”, constituido

pelo Ecomuseu da Amazonia. Trata-se de um circuito cultural mapeado e



organizado pela equipe do Ecomuseu envolvendo as varias comunidades

dailha de Caratateua. Além de preservar os saberes e fazeres de pessoas
da comunidade e manifestagdes culturais, o roteiro associa praticas de
geragdo de renda voltadas para as comunidades com o aporte técnico
do Ecomuseu.

No roteiro encontramos o Corddo de Passaro Colibri de Outeiro. O
Cordao foi fundado por Teonila Ataide, e atualmente sua filha, Laurene
Ataide, é a sua guardia. Os Corddes de Passaros sdo uma manifestagao
cultural genuinamente do Para. A origem dessa manifesta¢do é reportada
aos tempos da época aurea da borracha, por volta de 1877, em que
companhias de dperas europeias vinham a Belém se apresentar no
Theatro da Paz para a elite belenense. O povo pobre, impedido de assistir
aos espetaculos, passou a encenar ao seu modo as operas, envolvendo
teatro, literatura, musica e danga em suas apresentagdes. Essas ocorrem
tradicionalmente durante os festejos juninos, por isso sdo conhecidos
como “Passaros Juninos”, havendo uma diferenca entre esses e os
“Corddes de Passaros e Bichos”. Nos Corddes os brincantes permanecem

em cena, em semicirculo, dirigindo-se ao centro quando em atuagao,
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Mestre Apolo da Caratateua
e seu “Boi Bumba
Misterioso de Itaiteua”.
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2. Seres animados por forgas magicas ou
sobrenaturais, habitantes do céu, das selvas,

das aguas ou de lugares sagrados.

“O projeto
consiste em
turismo de base
comunitaria,
entendido

neste contexto
néao como um
segmento

de atividade
turistica, mas
como uma
metodologia de
desenvolvimento
do turismo, onde
a comunidade é
a protagonista
na conducdo

de sua propria
atividade”,
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diferentemente dos Passaros, em que ha entrada e saida de cena com
utilizagdo de palco, cortinas e camarim, além de mudanca de roupas.

O enredo é sempre em torno de um passaro de estimagdo e tem como
personagens comuns principes, princesas, nobres, indios, cacadores,
matutos, caboclos, encantados? como fadas, curupiras e feiticeiras. No
enredo encontramos outra diferenga entre os Passaros e Corddes. Nestes,
a histdria versa sobre um passaro morto ou ferido por um cagador, que é
perseguido, preso e promete ao dono do passaro cura-lo ou ressuscita-lo,
entrando em cena a figura da feiticeira, do médico ou do pajé que cura ou
ressuscita o passaro. No Passaro Junino, o passaro ndo é ferido ou morto,
mas é perseguido, e entram em cena os nobres e um vildo que trama
contra os mais fracos, mas é derrotado no final.

O Cordao de Passaro Colibri de Outeiro é uma associacdo folcldrica e
cultural que além de preservar a manifestagao cultural, desenvolve varios
projetos sociais para a comunidade, entre os quais oficinas de capacitagado
em serigrafia, corte e costura, iniciagdo teatral, danca, artesanato
com sementes e materiais reciclaveis, aderegos para os corddes como
cocares, tiaras, colares, pulseiras, brincos. Atualmente estd capacitando
os brincantes em audiovisual com duas equipes, uma em fotografia e
outra em filmagem. Neste ano, além das apresentac¢des nas escolas e
na comunidade, o Colibri realizou com o Patrocinio da Caixa Economica
Federal no Teatro Gasdémetro o 1° Festival de Passaros e Outros Bichos,
tendo como guardida homenageada Dona Teonila, com apresentacdes de
15 passaros e 3 bichos da cidade de Belém.

O Colibri tem um pequeno acervo (Biblioteca da Cultura de Passaros
e Outros Bichos Juninos) dedicado aos passaros que é muito solicitado
por alunos da rede municipal, estadual e das universidades paraenses.
Além disso, possui uma sala de cinema e uma sala de informatica (Projeto
Navega Para), com internet livre para a comunidade. Foi integrado ao
roteiro de visitas, e é parceira do Ecomuseu em algumas atividades.

Inserindo-se no “Roteiro de Memodria” encontramos os Quintais
Produtivos. Desenvolvidos na comunidade de Curuperé, eles se reportam
a agricultura integrada como forma alternativa para a melhoria do arranjo

produtivo familiar, e se mostra como excelente opgao para geragdo de



Acervo: Associagao Folcldrica e Cultural Colibri de Outeiro

trabalho, renda e alimentagdo, pois diversifica a produgdo promovendo
sustentabilidade ao produtor.

No roteiro encontramos ainda o Projeto Mandala, que consorcia a
criagdo de peixe com a horticultura. Trata-se de um viveiro circular onde
serdo cultivados peixes regionais, cuja agua serad irrigada para as leiras
circulares de horticultura (cheiro verde, cebolinha, alfavaca, pimentao,
dentre outras hortalicas da realidade local), no sitio Vale Verde, liderado
pela D. Leonildes. O projeto consiste em turismo de base comunitaria,
entendido neste contexto ndo como um segmento de atividade turistica,
mas como uma metodologia de desenvolvimento do turismo, onde a
comunidade é a protagonista na conducdo de sua propria atividade.

Assim, os visitantes desfrutardo, quando os diversos espacos estiverem

Museu visitado

APRESENTAGAO DO CORDAO

de Passaro Colibri de Outeiro.
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“Nessa regido
encontramaos
comunidades

de baixa renda
que vivem de
Seus proprios
recursos, como

a agricultura, a
coleta de frutas, a
pesca, o artesanato
e a fabricagcdo e
manutencdo de

barcos”.

208 - Revista MUSAS - 2016 - N° 7

terminados, de area de lazer, quadras esportivas, igarapé, espaco para
descanso, pomar, tanques com peixes, hortas e refei¢cdes. D. Leonildes,
comunitaria parceira do Ecomuseu da Amazodnia, tem o objetivo de gerar
renda para as mulheres da comunidade que participem do projeto. Seu
sonho é ajudara comunidade de baixa renda onde esta localizado. O apoio
do Ecomuseu foi fundamental no inicio do projeto, ao facilitar a vinda da
Embrapa, da Emater e da Conab.

Tudo comega com a criacdo de aves, hoje disponivel para quem queira
saborearum pato ao tucupiouumfrango caipiratirado direto do criadouro.
Em um futuro proximo, um diversificado pomar com cupuacu, acai, uxi,
caju, bacuri, castanha-do-par3, castanha-sapucaia, rambutan, varios tipos
de palmeiras etc., ird fornecer frutas e sombras, além de recuperacgdo da
area degradada com arvoredo e utiliza¢do sustentavel do solo. Um grande
redario em construcdo estarad disponivel para descanso e repouso dos
visitantes, além de um espago para hospedagem que proporcionard as
novas geragdes, segundo D. Leonildes, a possibilidade de um contato com
a natureza que elas desconhecem devido a intensidade da vida urbana.

Ailha de Cotijuba possui ligagdo com o continente a partir do distrito de
Icoaraci feita por barco (22 quilometros do centro de Belém em linha reta),
em viagem de duragdo de 50 minutos. Esta localizada (extremo oeste) a
margem direita do rio Par3, entre as baias do Maraj6 e do Guajara. Fica
a 33 km do centro de Belém, tem aproximadamente 5.000 habitantes.
O nome “Cotijuba” em tupi-guarani significa “caminho dourado”,
uma possivel referéncia aos reflexos da lua nos caminhos arenosos de
coloracdo amarela. Apresenta 20 km de praias de agua doce, igarapés
e lagos. A principal fonte de renda da populacdo local é a pesca, o agro-
extrativismo e o ecoturismo. As comunidades parceiras do Ecomuseu na
ilha sdo Faveira, Pocdo | e Il e Fazendinha.

A viagem de barco é um passeio a parte até a ilha. Cruzar a baia do
Guajara em um dia de sol revela a beleza natural e a imensiddo da baia
com suas ilhas. As barrentas aguas turvas podem chegar a até 32 m de
profundidade em certos trechos possibilitando a navegacdo de grandes
embarcagdes que vém pelo oceano e vao em dire¢do ao centro de Belém.

Dessas aguas mesmas sai também o pescado para parte das populagdes



ribeirinhas. H4 um permanente fluxo de barcos entre o cais de Icoaraci e as
ilhas, levando turistas, moradores, professores e estudantes.

A regido da ilha de Cotijuba em que atua o Ecomuseu fica na dire¢do
oposta ao trecho mais urbanizado e onde fica o cais principal com as
embarcagdes regulares que fazem a ligagdo com o continente. Nessa
regido encontramos comunidades de baixa renda que vivem de seus
proprios recursos, como a agricultura, a coleta de frutas, a pesca, o
artesanato e a fabricagdo e manutencdo de barcos.

A presenca do Ecomuseu tem sido importante para essas comunidades
ribeirinhas por oferecer oportunidades de geracdo de renda gracas
ao apoio e assessoria técnica. Na ocasido de nossa visita, uma parceria

do Ecomuseu com a Secretaria de Turismo viabilizou uma oficina de

LOCAL PARA O FUTURO REDARIO do Projeto
Mandala no Ecositio de D. Lenonildes.

1))

209 - Revista MUSAS - 2016 - N° 7

Foto: Sandro Gomes/Acervo Ibram



Foto: Sandro Gomes/Acervo Ibram

TRABALHOS DE ARTESANIA naval do Sr. Heleno.
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TRABALHOS DE ARTESANIA naval do Sr. Heleno.

"A proposta é que os visitantes percorram essa trilha ao longo
de um dia, conhecendo esse trecho da ilha em contato com seus
moradores que compartilharéo um pouco de seus conhecimentos,

experiéncias, as tradigbes de que sdo portadores.”
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capacitagdo aos moradores para o atendimento mais qualificado aos
turistas. No local, o Ecomuseu em parceria com as comunidades criou
o “Roteiro Patrimonial de Visitagdo”, uma iniciativa de turismo de base
comunitdria para a valorizagdo dos saberes e fazeres das comunidades
e para geragao de renda. O roteiro pontua os patrimdnios naturais e
culturais das comunidades de Fazendinha e Po¢do, em um percurso de
trilha ecoldgica de extensdo de 2,62 km. A proposta é que os visitantes
percorram essa trilha ao longo de um dia, conhecendo esse trecho da
ilha em contato com seus moradores que compartilhardo um pouco de
seus conhecimentos, experiéncias, as tradi¢des de que sdo portadores.
Conhecerdo fatos historicos que unem a ilha a historia de ocupacéo e
colonizacdo do Para, e poderdo desfrutar de refeicdes nas casas dos
moradores, acompanhar de perto a criagao de peixes, a feitura da farinha
d'agua, a construgdo de barcos e de artesanatos variados, além de banho
de rio em uma praia na trilha. Toda trilha foi sinalizada pelo Ecomuseu,
indicando em cada ponto onde o visitante se encontra. Um desejo das
comunidades é obtencdo de recursos para a constru¢do de um cais para
facilitar a chegada dos visitantes e dinamizar o turismo.

Percorrendo a trilha conhecemos o Sr. Heleno, mestre artesao naval.
Aprendeu o oficio de construir barcos com seu padrasto, ainda muito jovem,
e desde entdo vem construindo e dando manuteng¢do em barcos utilizados
em varios rios do Para e da Amazonia. Muito atencioso e didatico, ele explica
0 processo de construgdo de um barco, as partes que o compde, as ferra-
mentas que sdo utilizadas etc. Explica os danos causados as embarcagdes
pelo turu, um molusco vermiforme, que faz grandes estragos nas madeiras
construindo canais em seu interior e oferecendo risco de naufragio. Chama
atencdo o fato que ele aprendeu tudo na pratica, pois cada barco que se
constrai, atendendo a demanda do cliente, exige experimentac¢do. Nenhum
barco é igual ao outro. O Sr. Heleno sabe reconhecer quando navega na
baia os barcos que fez. Existem tragos caracteristicos nas embarcagdes
feitas por ele, assim sabe identificar qual o mestre naval fez os outros bar-
cos que por | navegam. O saber-fazer do Sr. Heleno, seu saber pratico
foi registrado pela primeira vez pela equipe do Ecomuseu, que assim pre-

serva uma arte aprendida de pai para filho, na oralidade e no ver fazer.



A piscicultura faz parte do roteiro, e particularmente, tem sido
importante para algumas familias das comunidades, é uma opc¢do segura
para a geracdo de renda, inclusive para sua subsisténcia. Esta é parte da
alimentacao regional, baseada em frutas como o acai, pupunha, manga,
galinha caipira, tubérculos (como a mandioca) e o camardo regional,
fortalecida pela proteina bruta de peixes de cativeiro, como o tambaqui
e o tambacu, reproduzidos artificialmente em laboratério e originarios da
bacia Amazonica, uma vez que aqueles provenientes da pesca artesanal
estdo escassos devido a impactos ambientais de indUstrias, pesca
industrial e pesca predatdria. O projeto ja foi aceito e reconhecido pelas
comunidades locais, ja que vem sendo desenvolvido desde o ano de 2009.

Visitamos as criagbes do Sr. Mesquita e do Sr. Luis em companhia
do engenheiro de pesca do Ecomuseu e percebemos como o apoio e a
assessoria técnica sdo fundamentais para o sucesso da iniciativa. Nos
viveiros sdo criados exemplares do tambacy, um cruzamento entre a
fémea do tambaqui e o pacu macho que possui as qualidades das duas
espécies, visivelmente parecido com o tambaqui, mas muito mais
resistente. O treinamento e orientagdes técnicas para a constru¢do dos
viveiros e cuidados com os peixes sdo repassadas aos criadores e ajudados
no monitoramento do crescimento dos peixes. A experiéncia tem dado
certo, com levas de peixes sendo vendidas quando atingem o peso e o
tamanho adequado para a comercializacdo, o que estimula a adesao de
outras pessoas das comunidades em participar da criagdo. Essa renda
extra obtida por meio da piscicultura é fundamental para a sobrevivéncia
dessas familias.

Outra fonte de renda para algumas pessoas é o artesanato. D.
Antonia desenvolveu seus talentos com ceramicas gragas ao apoio do
Ecomuseu, que possibilitou que ela e sua familia fizessem alguns cursos
e que também ajudou com a construcdo dos dois fornos para preparar as
ceramicas. Hoje faz diversos objetos em cerdmica, em especial, panelas.
Trabalha por encomenda e elas nunca faltam, apesar de poucas, ajudando
assim na renda familiar. Os principais compradores sdo pessoas de fora da
comunidade, além de panelas, produz pequenas miniaturas decorativos

de barro, chapéus e cestas de palha de tucum3, arranjos e croché. Na

“No ponto de
partida do roteiro
constituido
pela equipe

do Ecomuseu
encontramos
as ruinas de um
antigo engenho
dos jesuitas,
uma construgdo
provavelmente
do inicio do
século XVIII".
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A PISCICULTURA TEM SIDO
IMPORTANTE fonte de renda extra

para as comunidades dailha.
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frente de sua casa fica o espago de exposicdo dos trabalhos e acolhida
aos visitantes, que podem aproveitar de uma sombra amiga durante o
percurso da trilha sob o sol amazénico.

O Sr. Justo, um mestre artesdo ceramista de longa data, veio para a
ilha ha pouco tempo, deixando histdrias no distrito de Icoaraci, no bairro
de Paracuri, famoso por ser um bairro formado por dezenas de familias
que mantém a tradicdo da ceramica local. Na escola Mestre Raimundo
Cardoso, no bairro, podemos encontrar uma homenagem a sua pessoa
em uma exposicdo sobre os mestres ceramistas do bairro. Mestre Justo
é especialista em grandes vasos de ceramica e foi assim que ele ganhou e

ganha avida agora na ilha.

Museu visitado

A EQUIPE DO ECOMUSEU
acompanha de perto

o desenvolvimento da
piscicultura nailha.

“Essa arte da
varinha havia caido
no esquecimento,
mas comegou a
ser recuperada.

A varinha consiste
em uma vara de
aproximadamente
' m, com desenhos
entalhados com
motivos indigenas
de formatos
geomeétricos e
com a Inscricdo de

palavras ou frases.”
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CERAMICAS PRODUZIDAS

por D. Antonia.

“Elaborou-se também um inventario regional das frutas da
estacdo da comunidade (Calendario das Frutas), com o tempo
de floracdo e do amadurecimento do fruto, desenvolvido em

parceria com professores, alunos e as comunidades”.
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O FORNO PARA A PRODUGAO DE CERAMICAS de D. Antdnia foi
planejado e construido com o apoio do Ecomuseu da Amazoénia.
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MAPA DO ROTEIRO DO PATRIMONIO da ilha de Cotijuba
elaborado pelo Ecomuseu da Amazénia.

“Na comunidade do
Castanhal do Mari-
Mari um dos focos de
atuacdo foi 0 apoio ao
grupo local de carimbo
“Filhos da Terra”.
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No roteiro ainda é possivel visitar uma casa de
farinha tipica da Amazonia em plena atividade.
Estamos na casa do Seu Nana, mestre farinheiro,
muito experiente no fazer farinha a partir da
mandioca. A feitura da farinha é um processo
que dura dias, ndo pode parar e envolve a familia
toda. Antigamente era um processo inteiramente
manual, mas hoje se pode usar um motor em alguns
momentos para acelerar a produgdo. Mas a colheita
e o descascamento da mandioca sdo ainda manuais
e duram horas seguidas. Seu Nand conhece de longa
data o oficio de farinheiro, sua farinha é tida como
uma das melhores da regido, ele foi convidado
pelo Ecomuseu para montar a casa de farinha que
se encontra na sede, bem como ministrar algumas
aulas préticas para os alunos da Fundagdo.

No ponto de partida do roteiro constituido pela
equipe do Ecomuseu encontramos as ruinas de
um antigo engenho dos jesuitas, uma construcdo
provavelmente do inicio do século XVIIl. Os jesuitas
estdo presentes na regido de Belém desde a época da
fundacdo do Colégio de Santo Alexandre, no século
XVII, atualmentetransformadonoMuseudeArteSacra
do Para. Os jesuitas foram muito ativos no territdrio do
antigo estado do Maranhdo e Grdo-Para até a época
de sua expulsdo, em 1759. Era uma pratica comum dos
jesuitas no seu projeto missionario na ibero-américa
constituir redes de residéncias, colégios e engenhos
que pela proximidade proporcionavam mutuo
suporte material e espiritual. Eles foram os principais
missionarios catolicos no periodo colonial na regido
Amazobnica, com um alto grau de autonomia face ao
governo local. Tinham uma ampla gama de recursos

materiais e controle sobre as popula¢des indigenas



RUINAS DO ANTIGO ENGENHO dos

Jesuitas na ilha de Cotijuba.

aos seus cuidados. As ruinas que se encontram em
Cotijuba testemunham parte dessa rede de engenhos
dos jesuitas espalhados pelos estuarios amazonicos.
Elas se localizam estrategicamente em uma area de
praia sensivel as marés. Infelizmente, a expulsdo e
o trabalho politico de apagar os rastros da presenca
jesuitica negligenciou por centenas de anos o cuidado
com a preservacdo das instalagdes do engenho que
havia na ilha. O que restou testemunha, em sua

disposicao e medidas elaboradas, como em esboco,

Museu visitado

o auge de um grande empreendimento colonial de
catequizagao dos ditos gentios.

A ilha de Mosqueiro esta localizada na costa
oriental do rio Parg, braco sul do rio Amazonas, em
frente a baia do Marajo. Estd a cerca de 70 km do
centro de Belém. O nome “Mosqueiro” é originario
da antiga pratica do “moqueio” do peixe pelos
indigenas. O moqueio é uma técnica de conservagao
por meio de defumacdo do pescado e da caca feita

em um fumeiro sobre o0 moquém, um tipo de grade
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SEU NAZARENO, LIDER DO GRUPO DE CARIMBO
“Filhos da Terra”, da ilha de Mosqueiro.
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ou girau de varas espagadas. A ilha é muito conhecida como um dos
principais pontos turisticos da regido metropolitana de Belém devido as
suas inUmeras praias e é muito procurada para veraneio pelos belenenses.
O acesso a ilha por barco é o tradicional meio, mas ha também o acesso
via uma ponte construida a partir do municipio de Santa Barbara do Para.

O trabalho do Ecomuseu na ilha comegou em 2008, nas comunidades
do Mari-Mari e Caruaru, a partir das unidades educacionais Castanhal do
Mari-Mari e Maria Clemildes, administradas pela Secretaria Municipal de
Educagdo de Belém, envolvendo comunidades, alunos e professores. Desse
contato abriu-se um leque de atividades e se fez o resgate da tradicdo
da Varinha do Amor ou Varinha Bordada, € o que nos conta Leila, que
trabalhava na escola como professora na época do inicio da parceria. Ela
também é artesa da Varinha do Amor. Mas o que é essa varinha? Nos conta
Leila que ha muito tempo atras quando os visitantes chegavam a ilha, no
porto da vila as moradoras faziam as varinhas — naquela época a varinha

se chamava "“varinha bordada” — com dizeres inscritos ("Eu te amo”, “Meu



amor”, “Eu e Vocé” etc.) e vendiam como lembranca para eles. Os visitantes
compravam para provar que haviam visitado a ilha.

Essa arte da varinha havia caido no esquecimento, mas comecou a
ser recuperada. A varinha consiste em uma vara de aproximadamente
1 m, com desenhos entalhados com motivos indigenas de formatos
geométricosecomainscricdode palavrasoufrases.Avaraé confeccionada
a partir de uma planta chamada “canela-de-vidro”, mas também pode
ser feita com morototd ou tapiririca. E preciso andar 3 a 4 km dentro da
mata para encontrar a canela-de-vidro, em area sombreada. E é preciso
saber escolher, pois ndo pode ser nem muito verde ou passada do ponto.
Os entalhes e inscri¢des sdo feitos enquanto ela esta ainda verde, com
uma lamina, depois se espera alguns dias ela secar. O resultado é uma
vara mais rigida e que da a impressao que os desenhos foram pintados,
mas isso é porque o verde escureceu a um tom muito escuro. Leila
confecciona atendendo pedidos e produzindo varinhas de tamanhos
menores, inclusive faz modelos para porta-canetas.

Um outro trabalho realizado pelo Ecomuseu junto aos alunos da escola
e comunitarios das areas de atuacdo do programa é o de mapear os
patriménios pertencentes a essas comunidades (biomapas) identificados
pela prépria comunidade pelo valor que atribuem aos mesmos, os quais
passaram a ser elaborados como documentos artisticos a partir de 2011 e
que, em sintese, sao representagdes geograficas e artisticas dos territorios
(ilhas e distritos), dando énfase as comunidades atendidas pelo programa.
Hoje, o Ecomuseu dispde de um nUmero significativo desses documentos
(acervos) considerados também como modelo diferenciado de inventario
participativo, onde o patriménio comunitério, além de ser valorizado,
é também identificado geograficamente, possibilitando com isso sua
acessibilidade a visitantes e criando um importante elo com o turismo
de base comunitaria e outras atividades e a¢des relevantes. Elaborou-se
também um inventario regional das frutas da estacdo da comunidade
(Calendario das Frutas), com o tempo de flora¢do e do amadurecimento
do fruto, desenvolvido em parceria com professores, alunos e as
comunidades. Além disso, fizeram um trabalho de reflorestamento da

area com o plantio de mudas de castanha-do-pard, mogno, marup3,
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PRODUGAO DE FARINHA DE MANDIOCA
no assentamento Paulo Fonteles, na
ilha de Mosqueiro.

222 . Revista MUSAS - 2016 - N° 7

Foto: Sandro Gomes/Acervo Ibram

cedro, sapucaia, jatoba etc. Had uma interagdo entre o saber local e o

conhecimento técnico trazido pelo Ecomuseu nessas a¢des e em outras,
como o uso das ervas medicinais para utilizagdo em chas. Também para a
geragdo de renda a atuagdo do Ecomuseu na orientacdo para o inicio da
piscicultura e na organizacgdo da coleta do agai e do uxi e das hortas foi de
grande ajuda.

Na comunidade do Castanhal do Mari-Mari um dos focos de atuacao foi
0 apoio ao grupo local de carimbo “Filhos da Terra”. Seu Nazareno, lider
do grupo, explica que a chegada do Ecomuseu ajudou a organizar o grupo.
Aulas de musicalizacdo e oficinas de construc¢do de instrumentos foram
dadas para membros do grupo. O grupo se apresentou em varios eventos
na ilha e fora, encontrando reconhecimento. A ideia de formar um grupo
de carimbd nasceu da paixao de Seu Nazareno pelo carimbé e o desejo de
ter um grupo que falasse do cotidiano da vida na ilha. O grupo chegou a
ter por volta de 16 membros. Seu Nazareno é fa do Pinduca e de Mestre
Verequete e buscou nesse Ultimo a inspiragdo para o grupo seguir na linha
do “pau e corda”, o carimbd tradicional.

Em outrapartedailhade Mosqueiro, o Ecomuseu atuaem assentamento

rural originario da reforma agraria. E o assentamento Paulo Fonteles. No



assentamento, o Ecomuseu tem dado apoio com as
hortas, piscicultura e producdo de farinha. Mas o que
é singular é a producdo artesanal de encauchados.
O encauchado é um artesanato feito com o latex da
seringueira misturado com po de serragem, o que
gera um couro vegetal utilizado para confeccionar
diversos produtos como varios tipos de bolsas,
pequenos chaveiros, toalhas americanas, calgados
etc., é o que nos explica Neuziane, agricultora e
artesd de encauchados. Ela explica que a técnica é
originaria do Acre e foi trazida para o assentamento
pelo sindicato dos trabalhadores rurais. Os
produtos impressionam pela qualidade e pelas
cores adicionadas por pigmenta¢do, como urucum
por exemplo. O Ecomuseu apoia a iniciativa dos
encauchados por meio de divulgacdo em eventos,
apresentando esse artesanato.

Conhecer o Ecomuseu da Amazobnia, suas
atividades nas ilhas de Belém, é ser impactado por
experiéncias que vdo muito além do que uma tipica
visita @ um museu. Trilhar, navegar, conversar é
atitude necessaria para se conhecer essas atividades
e seus impactos na vida das comunidades parceiras.
Envolve aplicar os sentidos e a imaginagdo, e cada
visita nunca é a mesma porque o Ecomuseu e as
atividades nas comunidades fluem como as aguas dos

rios da Amazonia, e cada maré ndo é igual a outra. |

Sandro dos Santos Gomes ¢é socidlogo e membro da equipe
editorial de Musas.

Museu visitado

Foto: Sandro Gomes/Acervo lbram

NEUZIANE, AGRICULTORA E ARTESA de
encauchados produzidos no assentamento
Paulo Fonteles, na ilha de Mosqueiro.

“Conhecer o Ecomuseu
da Amazonia, suas
atividades nas ilhas de
Belem, é ser impactado
POr experiéncias que vao
muito além do que uma
tipica visita @ um musedu.
Trilhar, navegar, conversar
e atitude necessaria

para se conhecer

essas atividades e seus
impactos na vida das

comunidades parceiras.”
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MUSEU VISITADO

ENTREVISTA com
MARIA TEREZINHA

Coordenadora do Ecomuseu da Amazonia

Entrevista concedida na

sede do Ibram, em Brasilia,
em 11 de maio de 2016

Foto: Danilo Brito/Acervo Ibram



Musas: Como se deu sua aproximagdo com o

mundo dos ecomuseus?

Terezinha: Entdo, nascida em Belém (PA), sou da
area da educacdo. Fiz a graduagdo na Universidade
Federal do Pard (UFPA), no curso de Letras e
Pedagogia, e fiz concurso para a prefeitura e para o
governo estadual. Inicialmente concursada para o
estado e depois para a prefeitura, eu conheci uma
senhora, que se chamava Lais Fontoura Aderne?,
que foi desenvolver um trabalho em Belém, no
distrito de Icoaraci. Ela criou um projeto para uma
escola chamada Liceu Mestre Raimundo Cardoso.
A Lais fazia um trabalho social com as pessoas do
local daquela escola, ela valorizava o saber e o fazer
daquelas pessoas, daquelas comunidades. Entdo
eu fui trabalhar com essa senhora chamada Lais
Aderne, isso em 1996. Nessa escola nds fizemos uma
pesquisa e descobrimos que havia 600 ceramistas
em um bairro desse distrito. Ela achou aquilo um
fendmeno socioldgico e nds iamos trazer para dentro
da escola aquelas pessoas, trazer a ceramica para
dentro da escola, os alunos iam conviver com aquele
trabalho. A partir dai a gente comecou a trabalhar
com a questdo social, comegamos a contextualizar o
trabalho da escola-comunidade, a partir da realidade
deles. Essa pessoa ja tinha uma experiéncia, era
professora da Universidade de Brasilia (UnB), ja
desenvolvia em algumas cidades de Goids, como

Alexania, Abadiania e Santo Antonio do Descoberto.

1. Lais Fontoura Aderne Faria Neves (1937-2007). Mineira, natural de
Diamantina, foi artista, arte-educadora e professora da UnB na area de
cultura e sociedade, e, como presidente do Instituto Huah do Planalto
Central, também idealizadora do Projeto Ecomuseu do Cerrado.

Um desses trabalhos era em um local chamado Olhos
d’Agua, na cidade de Alexania, um trabalho social
desde 1972, por coincidéncia no ano que foi criado o
termo “ecomuseu”.Elajafaziaaqueletrabalhocomas
comunidades visando a questdo da sustentabilidade
e a melhoria de vida delas. Ela criou a feira de trocas
nesse lugar, que era para fazer essa troca do fazer
das comunidades com aquilo que a cidade, a area
urbana, tinha. Entdo, em Belém ela foi fazer esse
mesmo trabalho e eu me identifiquei muito com ele.
Depois ela foi embora, em 1998, e criou no cerrado,
em sete municipios, o Ecomuseu do Cerrado. E eu
fiquei em contato com ela. Depois eu vim estudar em
Brasilia, ela me incentivou a estudar, para que entao
eu voltasse para minha cidade e ajudasse as pessoas
de 13, principalmente porque vivo na Amazonia,
na area ambiental. Entdo vim fazer mestrado
em Brasilia, na Universidade Catdlica, na area de
Planejamento e Gestdo Ambiental. Fiz a minha
pesquisa, a minha dissertacdo de mestrado, com
enfoque no Ecomuseu do Cerrado. Posteriormente,
fiz o doutorado no Pard, na ilha de Cotijuba, ja no
territorio do Ecomuseu da Amazbnia, em Gestdo
Integrada de Recursos Naturais, enfocando também
uma parte do territério do Ecomuseu. E ai nasce
minha participagdo nos ecomuseus, a partir da
convivéncia com a Lais Aderne. Ela retorna em
2005 para Belém, foi chamada novamente para
ser consultora, mudou a prefeitura, e ela falou
que deviamos retomar aquele trabalho social que
tinhamos feito. No mesmo ano, em Belém, ela fez
uma palestra para aquelas comunidades com quem
tinhamos iniciado um trabalho na década de 1990,

e falou da experiéncia do Ecomuseu do Cerrado. As
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pessoas falaram, “Entdo Lais, aqui a gente ja tem um
ecomuseu, porque a gente ja faz isso, a gente nao
tem esse nome, mas o que vocé esta falando que faz
I3, a gente faz aqui, entdo a gente também vai ter
um ecomuseu aqui”. As comunidades falaram “Nos
também teremos ecomuseu”. “E como se chamara
esse Ecomuseu?”. Eles falaram: “Ecomuseu da
Amazonia”. Inicialmente, a secretaria de Educacgao
criticou: "Amazonia é uma coisa muito grande, como
é que vocés vao colocar Ecomuseu da Amazonia?”.
“N&o, mas a gente quer Ecomuseu da Amazonia,
porque ele vai crescer”. E surge entdo a ideia do
Ecomuseu por essa professora, Lais Aderne, que
foi criado com ela, a ideia foi dela, nasce essa ideia
em 2005. E ai a secretdria de Educagdo perguntou:
“"Quem vai coordenar esse Ecomuseu? Ninguém
sabe o que é Ecomuseu aqui”. E ai ela [Lais] falou
que tem uma pessoa que esta estudando em Brasilia,
que é daqui, é sua funcionaria, se chama Terezinha
Resende, quando se formar ela vai voltar para
coordenar o Ecomuseu da Amazénia. E ai, quando eu
retornei, foi para esse trabalho, em 2007. Entdo foi

quando eu iniciei esse trabalho, essa aproximacao.

Musas: Bom, entdo a partir da sua experiéncia,
que se iniciou em Belém e que se consolidou com
seus estudos em Brasilia, vocé se aproximou dessa
ideia de ecomuseu. Eu queria entender um pouco
mais os detalhes dessa formag¢do do Ecomuseu da
Amazonia, as datas, como foi esse processo de

constituicdo do Ecomuseu.

Terezinha: Essa ideia surgiu em 2005, esse trabalho

que é desenvolvido no bairro Paracuri, no distrito de
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Icoaraci, com a criagdo da escola Mestre Raimundo
Cardoso. Foidentro dessa escola, dessa comunidade,
que foi lancada a ideia de criar o ecomuseu, um
trabalho comunitario que se chamaria Ecomuseu da
Amazonia, junto com essa comunidade de Paracuri,
com essa senhora chamada Lais Aderne. No ano
seguinte, as articulagdes continuaram com oficinas.
Da ilha de Icoaraci foi para a ilha de Cotijuba, porque
a gente ja tinha iniciado esses trabalhos na ilha de
Cotijuba na década de 1990. Entdo nds comegamos a
retomar os trabalhos e fazer a pesquisa: o que aquela
comunidade fazia, o que ela gostaria de retornar,
o que ela estava fazendo. Sempre a partir do fazer
delas e valorizando sempre aquilo que elas gostariam
de fazer. Nunca a gente levou nenhuma imposicdo.
Entdo vai para Cotijuba. Ai as pessoas comecaram
a saber, através de noticias desse trabalho que
estava se desenvolvendo. Entdo outra ilha, chamada
Mosqueiro, que fica a 70 km de Belém, chamou para
que féssemos la desenvolver os trabalhos de oficinas.
Nesse momento ja se tinha a ideia de ecomuseu, a
gente ja vinha aos poucos articulando com o governo
e com o municipio. E essa comunidade chamando e
a gente indo para |3, dando apoio nas organizag¢des
sociais, na formacdo de organizagdes sociais, no
fazer delas, nas oficinas, nas questdes ambientais,
nas hortas, na pesquisa cultural, na questdo das
dangas locais, no carimbd, em musica... Elas faziam
composi¢do de musicas. Tinha também a questdo
de trilhas, as comunidades queriam fazer oficinas de
trilhas, cursos de acolhimento... Questdes sociais de
geragao de renda. Em 2005 e 2006 ficamos fazendo
essas articulagdes. Em 2007, nos resolvemos que

lancariamos essa ideia para a sociedade de Belém,
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porque ja tinhamos nesse ano a comunidade da outra ilha, chamada de
Caratateua, conhecida como Outeiro. Entdo nos ja tinhamos esses quatro
locais: distrito de Icoaraci (bairro de Paracuri), ilha de Cotijuba, ilha de
Mosqueiro, ilha de Caratateua. Nos resolvemos com as comunidades
lancar e chamar pessoas para falar desses trabalhos sociocomunitéarios,
pessoas de fora, de outros estados, e local, de nossas comunidades locais.
E fizemos um evento de trés dias, entre 8 e 10 de junho de 2007, em uma
universidade em Belém, no Instituto de Estudos Superiores da Amazénia
(lesam), que nos cedeu o espago. Chamamos outros profissionais da area
que tivessem essa experiéncia, e reunimos e lancamos esse nome de
Ecomuseu da Amazobnia, com a participagdo das quatro comunidades e
com a presenca de vérias institui¢cdes locais que tinham afinidade com
aquele trabalho que estava surgindo: Universidade Federal do Par3,
Museu Emilio Goeldi, as secretarias de Educacao, Cultura, Meio Ambiente.
Entdo convidamos as diversas institui¢des locais e pessoas de fora, por
exemplo, entre os mais conhecidos, o Mario Chagas, a Odalice Priost, a
Yara Mattos e o Hugues de Varine, que fez a abertura oficial por webcam
|4 da Franga. Durante o primeiro semestre de 2007 a gente vinha fazendo
essa articulagdo. A professora Lais, que havia dado a ideia, estava doente

desde 2004, com cancer. Quando foi12 de maio de 2007, elafaleceu. Estava

R

“Entdo nos
comegcamos

a retomar os
trabalhos e fazer

a pesquisa: o que
aquela comunidade
fazia, o que

ela gostaria de
retornar, o que €ela
estava fazendo.
Sempre a partir

do fazer delas e
valorizando sempre
aquilo que elas
gostariam de fazer.
Nunca a gente
levou nenhuma

Imposicao.”

FLORICULTURA, UMA OFICINA sobre
arranjos florais realizada por um
técnico da Fundag&o Escola Bosque aos
comunitarios da ilha de Cotijuba.
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“A primeira fase
desse projeto fol uma
construcdo coletiva,
com objetivos,

com miss&o, com
prioridades, o que
elas gostariam que
nos trabalhassemos

nesse ecomuseu”.

A EQUIPE DO ECOMUSEU (eixo Meio Ambiente) ministrando uma oficina
sobre producdo de mudas aos alunos das séries iniciais da Unidade

Pedagdgica Maria Clemildes. Comunidade do Caruaru —ilha de Mosqueiro.

Foto: Bruna/Acervo Ecomuseu da Amazénia
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ha pouco tempo do langamento oficial do Ecomuseu
da Amazonia. Eu trabalhava com ela, era um tipo de
assessora. Eu falava que nés tinhamos de adiar essa
oficializagdo até ela melhorar, mas ela dizia que ndo,
que eu tinha que dar seguimento a esse trabalho,
entdo deixamos a data e infelizmente ela faleceu. Ela
delineou as seis primeiras paginas do projeto (o que é
um ecomuseu, conceituagdo etc.), e me apresentou a
todas essas pessoas, que tinham envolvimento com
trabalho comunitario, museologia social. Ela tinha
falado que era preciso convidar essas pessoas, “"Vocé
vai precisar dessas pessoas”. E quando a Lais faleceu
elas foram todas a Belém, como uma homenagem
a Lais, e ficaram trés dias la. Construimos o projeto
do Ecomuseu da Amazonia com essa comunidade,
com esses profissionais. A primeira fase desse
projeto foi uma construcdo coletiva, com objetivos,
com missdo, com prioridades, o que elas gostariam
que nos trabalhassemos nesse ecomuseu. Entdo vai
nascendo a equipe do ecomuseu, mas nesse tempo
era s6 eu e outra pessoa. E nés fomos e somos
até hoje uma espécie de facilitadores. Existe uma
comunidade necessitada que pediu esse trabalho,
e existem os profissionais que ajudam, que sdo

facilitadores nesse processo.

Musas: A senhora citou agora nesse processo de
forma¢do do ecomuseu quatro localidades. Nos
gostariamos de saber hoje, geograficamente, quais

sdo as areas de atuacao do Ecomuseu da Amazonia.

Terezinha: Hoje nds continuamos com essas quatro
comunidades. Sdo trés ilhas e um distrito, todos

localizados no municipio de Belém. Desse periodo
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Foto: Acervo Ecomuseu da Amazonia

y
"-

OFICINA DE MEIO AMBIENTE para séries iniciais do Ensino
Basico, ministrada por técnicos do Ecomuseu da
Amazoénia na Comunidade Caruaru —ilha de Mosqueiro.

229 . Revista MUSAS - 2016 - N° 7




NMuseu visitado

de 2007 até agora, nos ja fizemos trabalhos em outras ilhas, mas ndo
fazemos um trabalho efetivo de todos os dias, porque nds temos muitas
dificuldades detransporte. Jafizemosem outrasilhas, comoilha de Jutuba,
Paquets, ilha Longa, algumas outras ilhas. Belém tem em seu entorno
cerca de 39 ilhas. Entdo, ja fizemos o trabalho em algumas ilhas, mas o
trabalho hoje mesmo tem um carater mais efetivo na ilha de Cotijuba
e na ilha de Caratateua. A sede fica na ilha de Caratateua, dentro da
Fundacdo Escola Bosque. Na ilha de Mosqueiro o trabalho evoluiu muito,
mas, nesses dois Ultimos anos, estamos indo 14, mas ndo constantemente
como iamos, devido a questdes politicas que ocorreram no local. Mas
ndo abandonamos. A gente vai no Icoaraci, ha um acompanhamento
do trabalho que era feito. Houve uma quebra nesse trabalho, mas ndo
parou completamente. Entdo Caratateua e Cotijuba continuam muito
bem e nessas outras o trabalho ndo é tdo continuo. O que observo é que
o que foi feito teve continuidade pela propria comunidade. Hoje vamos
Ia para acompanhar muitos deles, mas até que ndo necessitam muito

mais de nossa presenca continua. E eu também fico muito feliz, pois

-1_

ECOMUSE
1 FEIRA DO PEDE WIS

omunidade do Pogio - Ilha de Cohju:ba - Belem/P.A
. -

Foto: Acervo Ecomuseu da Amazénia

12 Feira do Peixe Vivo —
ilha de Cotijuba.
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esse era o objetivo do trabalho: que as comunidades
tenham sua autonomia, seu empoderamento, sua
independéncia. Que elas caminhem, pois temos que

acompanhar outras que precisam da gente.

Musas: Como é esse trabalho de coordenar o
Ecomuseu? E como que a sua formagao académica

e sua experiéncia anterior tém ajudado nisso?

Terezinha: Isso também é muito importante. Eu ja
fui professora muitos anos, diretora de escola. E
justamente quando fui diretora de escola, ja com a
experiéncia apds conhecer a professora Lais, comecei
com esse trabalho social, vendo que o trabalho nao
ficava dentro de uma instituicdo, mas que tinha que
ir para seu contexto. Entdo minha experiéncia
comecou na realidade como diretora de escola,
quando comecei a observar que a gente ndo pode
ficar trancada dentro de uma institui¢do. A gente
tem que interagir com seu entorno. E isso eu levei
para o Ecomuseu, quando eu comecei a coordenar,
quando fiquei responsavel pela continuidade da
criacdo do projeto. Entdo, como coordenar isso e
colocar para as pessoas que a gente quer uma
construcdo participativa, coletiva, de que todos
fizessem parte? E muito dificil porque a nossa
sociedade, nds, culturalmente, a gente sempre teve
um chefe, entdo a gente espera sempre de alguém
alguma coisa. E nos criamos esse Ecomuseu, tdo
diferenciado, com o poder publico, porque nos
somos funcionarios publicos, mais as comunidades.
Como nos fariamos essa gestdo de forma que todos
participassem? Eu comecei a pensar qual a

experiéncia dessas pessoas todas, experiéncia de

quem ja vinha ha muitos anos na area. Eu tenho uma
relagdo muito boa com todas elas, e tinha minhas
duvidas e perguntava. Entdo eu falava com as
pessoas que iam para o Ecomuseu que nds temos
que valorizar a comunidade, a sabedoria, o
conhecimento é delas e nds temos que sempre
buscar o que elas sabem e querem fazer. Ai
comegamos a criar o projeto inicial, a prioridade da
comunidade... E dentro desse projeto noés criamos
um programa de capacitacdo. E comecei a pedir
funcionarios, porque eu ndo podia fazertudo sozinha.
E fomos conseguindo profissionais de diversas areas:
engenheiro  ambiental, engenheiro florestal,
agronomo, arte educador, oficineiro, pedagogo,
turismoélogo. Chegamos num momento em que
tinhamos uma equipe de dez pessoas de diversas
areas. E ai nds fomos criando os eixos tematicos,
porque a gente criou uma metodologia dos eixos:
Eixo Cultura, Eixo Meio Ambiente, Turismo de Base
Comunitéria e Cidadania. E esses profissionais iam se
organizando por eixo, pela propria formagao de cada
um, porque estava complicando a cabega das
pessoas: “"Eu sou engenheiro florestal, ndo sou da
parte da cultura, ndo entendo de carimbo,
Terezinha!”. Ai comecamos a dividir. E o programa de
capacitacdo foi sendo delineado a partir da
metodologia do projeto do Ecomuseu da Amazonia.
Entdo, através do programa de capacitagdo nds
temos a parte tedrica e a parte pratica. Por exemplo,
0 agronomo que vai trabalhar com a comunidade no
plantar da mandioca para fazer a farinha ndo so vai
dizer “Planta assim”. Ele primeiro dd um momento
tedrico, conversa com a comunidade e depois o

plantar e acompanha. As comunidades sabem fazer
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isso, mas a gente tem que otimizar. Por exemplo,
para ver o espago, elas ndo tém aquela outra nogdo
de espago — “Quantos pés eu posso plantar nesse
espago aqui?” —, o tipo de solo para melhorar a
producdo delas. Entdo a gente entra nessa parte ai.
Plantar elas sabem plantar, elas fazem isso a vida
toda, mas a gente pode otimizar e melhorar o
trabalho delas. Entdo criamos os eixos tematicos e a
partir desses eixos vai a equipe. Nos reunimos toda
segunda-feira para a gente projetar a semana. E
nessa programagdo da semana a gente faz a
avaliagdo da semana anterior e faz o planejamento
da semana seguinte. E dentro disso a gente tem a
metodologia do projeto, o programa de capacitacao,
0s eixos tematicos, e depois o cronograma de
trabalho e a agenda semanal. Duas vezes no ano a
gente se reUne com as comunidades: no final do ano,
para avaliar o que foi feito durante o ano, e no inicio
do ano, para a gente planejar o que ficou daquela
avalicdo toda, o que vai continuar e o que ndo vai
continuar. A gente tem uma reunido com as
comunidades, as liderancas, principalmente quando

todos ndo podem ir. Entdo cada local desse tem uma

“Na ilha de Cotjjuba vocé pega um
barco de 45 minutos a 50 minutos,
depois pega um bondinho, uma
moto ou uma charrete, e ainda
leva 45 minutos de viagem para
chegar na comunidade. Se vocé

tiver um barco chega direto la”.
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representacgdo, tem os lideres que foram capacitados,
surgiram e a gente fez a busca e a capacitagdo deles,
que se reunem mensalmente, para entre eles
planejarem a agdo deles e ver o apoio que a gente
vem dando, porque ndo podemos estar todos os
dias. Dentro de cinco dias, um dia a gente fica na
cidade, trés dias a gente vai para as comunidades e
um dia a gente fica para sistematizar aquilo que se
trabalhou. Entdo nesses trés dias a gente divide: um
dia vai o turismologo para uma comunidade, no
outro dia vai o engenheiro agrbnomo para outra.
Dependendo, se for uma a¢do maior, vai todo mundo
para aquele local naquele dia. Isso varia muito da
realidade de cada um. E a nossa questdo geografica é
muito dificil, porque esses locais sdo em Belém, mas
nao sdo proximos. Em um dia vocé sé vai em um, ndo
pode ir em mais de um. Mosqueiro sdo 70 km de
carro. Ai vocé tem que ir cedo, cinco horas da manh3,
porque vocé tem que pegar um barco as sete da
manhd, porque a comunidade ndo fica na area
urbana de Mosqueiro, ela fica na area rural. Vocé
pega um barco e ainda faz uma trilha até chegar na
comunidade. Na ilha de Cotijuba vocé pega um barco
de 45 minutos a 50 minutos, depois pega um
bondinho, uma moto ou uma charrete, e ainda leva
45 minutos de viagem para chegar na comunidade.
Se vocé tiver um barco chega direto 1a. Entdo sao
locais de dificil acesso, que a gente ndo tem a
internet, em alguns lugares ndo pega nem telefone.
Entdo sdo locais assim, em que as pessoas nos
procuraram e dizem “Eu queria falar e ndo consegui
porque gente ndo tem condi¢do de falar sempre”.
Essa gestdo se faz mais ou menos assim, existe essa

reunido com a comunidade, a equipe se reune toda



semana, para que todo mundo tenha voz, para que
todo mundo fale, para que todo mundo dé sugestao.
Essa coordenagdo a gente trabalha sempre assim,
todos tém que saber de tudo para que ndo haja...
Para que a coordenadora, quando se afaste, todo
mundo sabe o que tem de fazer, é uma obrigacgdo de
cadaumde nos. Para ndo dizer: “Fulano saiu e eu ndo
sei o que vou fazer!”. Por qué? Porque a equipe reflete
na comunidade. Se a gente diz que a comunidade
tem que ser independente, tem que ser autdbnoma,
tem que ser coesa, ela tem que se unir, elas tém que
trabalhar unidas no coletivo, a nossa equipe também
tem que ter essa visdo de trabalhar de forma coletiva,
unida em beneficio comum, que sdo as comunidades.
O objetivo é atender essas comunidades. E tem

também uma coisa interessante, que ndo sei se cabe

aqui agora falar. Quando a gente criou o Ecomuseu,
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nos pensamos que iamos trabalhar somente com
alunos, com escola, porque ele surge de uma
secretaria de Educagdo, que foi a secretdria de
Educacao que deu o apoio. Quando eu fiz o mestrado
e fui pedir para fazer o doutorado, ela falou: “Vocé
volta para o doutorado, mas vocé vai fazer aqui, eu
vou te dar todo apoio aqui para vocé ir para Brasilia
quando vocé precisar (eu ja havia feito as disciplinas),
mas ai eu quero que vocé desenvolva esse projeto
aqui, porque eu achei muito interessante para as
comunidades do Ecomuseu”. E quando a gente
retorna, tivemos certa dificuldade em trabalhar com
os professores, eles achavam que era mais um
trabalho para eles, e as comunidades abragaram
porque elas queriam melhorar de vida, e os
professores rejeitaram um pouco, principalmente os

da Fundacdo Escola Bosque, onde nos estavamos

Foto: Acervo Ecomuseu da Amazonia

OFICINA DE CERAMICA, Projeto
Saberes e Fazeres, ministrada
aos comunitarios por um
Mestre de Cerdmica da ilha
de Caratateua, em parceria
com o Banco da Amazbdnia.
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Grupo de Carimbo Portal da Melhor
Idade, apresentagdo para uma rede de

TV para realizagdo de um video.




Estande de exposi¢do "Funbosque/Ecomuseu" no Han-
gar — Centro de Convengdes em Belém, apresentando

as produgdes culturais das comunidades.
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Foto:Terezinha Resende/ Acervo Ecomuseu da Amazonia

inseridos. Primeiro a gente nasceu no Liceu Mestre
Raimundo Cardoso, em Icoaraci. Depois, em 2008,
passamos para a Fundagao Escola Bosque. Por que a
gente foi para 1a? Porque 14 tinha mais o perfil do
Ecomuseu, uma fundagdo que tinha um trabalho
comunitario. Entdo, 14 dentro da Fundagdo tem uma
escola, e a gente pensou que iamos ter um trabalho
muito préximo com os alunos e os professores, mas
ndo foi assim uma aceita¢do imediata, mas as
comunidades queriam e essas comunidades elas
queriam melhorar renda, geracdo de renda, embora
a gente tenha um estado muito rico e seja Belém,
existe uma caréncia muito grande de renda, de
geragdo de renda, as pessoas ndo tém emprego, ndo
tém uma renda fixa, entdo elas queriam gerar renda,
melhorar de vida, algumas comunidades. Outras
comunidades, quando a gente criou um grupo de
senhoras da melhor idade, eram 60 pessoas, estas
nao queriam renda, elas queriam dancar, elas
pesquisavam (como coloquei para vocé: teoria e
pratica, ndo so pratica, nés ndo vamos so dancar, nds
ndo somos um local de evento). Ai nds comecamos a
coloca-las para pesquisar o que era o carimbo, como
ele surgiu, e isso foi otimo, e elas fizeram uma
pesquisa muito boa. Entdo elas queriam era
qualidade de vida, aquilo para elas era qualidade de
vida. Outros queriam era gerar renda, outros
queriam... Dentro dessa populagdo toda vocé tem
desde o analfabeto até aquela pessoa que tem um
Curso superior, por isso a gente tem de ser muito
criativo na hora de montar o programa, porque vocé
vai trabalhar com alguém que ja tem o curso superior
e com pessoas que mal sabem escrever, isso no

programa de capacitacdo, entendeu? Entdo foi



pendendo mais para as comunidades. Entdao em uma
ilha chamada Mosqueiro foi que houve aceitagao
com os alunos. La nds temos oficinas, nds temos
hortas com eles, nos trabalhamos as questdes das
esséncias florestais, a produgdo de mudas e a propria
cultura, o carimbd nessa escola, por exemplo. De
2012 para ca comegou a haver uma aceitagdo maior,
hoje existe ja uma interagdo com eles, mas demorou
muito. Entdo a gente tem mais um trabalho com as
comunidades do que com os alunos. Pela questdo da
intransigéncia dos professores. Os alunos queriam,
mas os professores achavam que era mais trabalho.
E hoje j& pensam diferente, ja tem uma frequéncia
melhor da educacdo. Entdo nods estavamos falando
da coordenacdo. Essa coordenagdo eu vejo hoje que
ela caminhou bastante no sentido do coletivo, mas
ainda é dificil. E dificil porque nds temos também na
equipe umamudanca muito continuade funcionarios,
porque no Ecomuseu n6s temos muitos contratados,
ai muda a gestdo, mudam os contratados, as pessoas
ja estdo capacitadas, ai vocé tira aquele profissional,
pb&e um outro que ndo tem nada a ver, ndo sabe, as
vezes ndo tem nem mesmo o perfil, ndo consegue se
adaptar a esse tipo de trabalho, porque eles acham
que é um trabalho cansativo, que nds ndo temos
nenhum tipo de ganho a mais. Por exemplo, se vocé
trabalhar dentro da Fundagao vocé ganha aquilo, se
vocé sair para as comunidades ganha a mesma coisa,
entdo as pessoas falam “Por que eu vou me cansar a
ir 1a longe, para aquele lugar I3 e ganhar a mesma
coisa?”. Entdo vocé tem todo um trabalho de
capacitagao, formacado, sensibilizagdo, de explicar
para a pessoa como é o trabalho do Ecomuseu para

que a pessoa que vai trabalhar com a gente, ela tem
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que gostar daquilo mesmo, ela ndo tem que ir pelo
salario, ela tem que ir pelo amor aquele tipo de
trabalho, porque sendo ndo consegue desenvolver,
porque sdo coisas assim dificeis para elas aceitarem.
A gente que gosta, que ama aquele trabalho, a gente
faz e nem sente, ndo vé como um trabalho a mais, a
gente vé com prazer. Cada realizagdo das
comunidades a gente vé como um prazer. Eu acredito
que a coordenagdo, ela vem evoluindo, ela vem
caminhando, e estd chegando naquilo que a gente
espera e pensa, que é essas pessoas agirem com a
gente ou sem a gente, coletivamente para o bem de
todos, assim, sempre pensando no bem de todos. E

isso que a gente vem tentando fazer.

Musas: Esclareca melhor essa relagdo entre o

Ecomuseu e a Fundacdo Escola Bosque.

Terezinha: Essa senhora Lais Aderne foi contratada
como consultora da prefeitura para criar um Liceu.
Ela criou o Liceu em 2005, e essa ideia, a sementinha
do Ecomuseu, nasce ali. Em 2007, quando foi
oficializado, ele ainda ficou Ia. Entdo a professora Lais
falou comasecretariade Educacdo sobre o Ecomuseu
de Brasilia, e que |a [Belém] teria também esse nome
[Ecomuseu], porque a comunidade havia escolhido
esse nome e ja vinha se fazendo esse trabalho
comunitario. A secretaria valorizou muito isso, mas
so6 que dentro da prdpria secretaria de Educacdo
havia a fundagdo, que sdo coisas diferentes. A
secretdria viu que o Ecomuseu, com essa questdo de
meio ambiente, de geragdo de renda, de cultura, ndo
tinha como ficar dentro da secretaria de Educagdo, a

secretaria era mais voltada para a educagdo formal.
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“Cada profissional
do Ecomuseu é
obrigado a fazer uma
pesquisa. Quando
chega no Ecomuseu,
eu falo que ele tem
que conhecer todas
as nossas areas.
Dentro da formagao
dele, dentro da
metodologia do
projeto ele tem que
dizer em que ele

pode contribuir”.
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E ela falou “tem a Fundagdo Escola Bosque, que é uma fundagdo que é
autonoma, ela ndo é ligada a secretaria, mas diretamente a prefeitura de
Belém, que foi criada na ilha de Caratateua, entdo o Ecomuseu deveria
ir para 13, para essa Fundagao, porque |a ele teria um espago”. Entdo eu,
enquanto funcionaria da secretaria de Educacdo, fui transferida para a
Fundacdo. Como é a Fundacdo Escola Bosque? Ela é uma fundagdo de
referéncia ambiental, tem um presidente e tem coordenagdes. Ela tem
uma Coordenagdo de Desenvolvimento Comunitario, uma Coordenagao
Administrativa, uma Coordenacdo Pedagdgica e outra de Planejamento.
Dentro da Coordenacdo de Desenvolvimento Comunitario cabia o
Ecomuseu da Amazonia, porque ele trabalhava com as comunidades e
com as questdes ambientais, sociais, a parte cultural. Essas demandas
surgiram das proprias comunidades. Ndo fomos nos que chegamos nas
comunidades e dizemos “No6s queremos trabalhar com turismo, com
cultura”. Foram as demandas das comunidades que caminharam para
isso. Entdo o Ecomuseu passou para |a e ficou dentro dessa Coordenagao
Comunitaria, da qual fui coordenadora por algum tempo e do Ecomuseu.
Nas gestdes seguintes, eles separaram a Coordenagdo Comunitaria do
Ecomuseu, entdo eu fiquei com o Ecomuseu. Desde o inicio eu venho com
o Ecomuseu. E ele até hoje esta dentro dessa fundagdo, tem um espaco, foi
adquirido. A fundagdo fica num bosque de 12 hectares, entdo foi adquirido
mais um espaco, duas casas pequenas na parte de tras e tem acesso por
dentro ao Ecomuseu da Amazdnia, que foi integrado a fundagdo. Entdo o
Ecomuseu faz parte da fundagdo. Nao temos CNPJ, o Ecomuseu ndo tem
uma personalidade juridica, nds usamos o da Fundacdo. Entdo quando a

gente se inscreve em editais é pela Fundacao.

Musas: A senhora citou alguns perfis de profissionais que atuam no
Ecomuseu, como da area do turismo e da engenharia ambiental. Quais

outros perfis de profissionais atuam no Ecomuseu da Amazénia?

Terezinha: Hoje nds temos agronomo, turismologo. Perdemos o
engenheiro florestal e o ambiental. Temos um arte educador, que trabalha a

parte da cultura. Temos uma pedagoga, eu também sou pedagoga e tenho



mestrado e doutorado na area ambiental. Mas nds
precisariamos de outros profissionais. Eu vou falar um

pouco dos eixos, o que faz cada eixo tematico...

Musas: Aproveitando que a senhora vai falar da
questao dos eixos tematicos, nds gostariamos
de saber da importancia dos inventarios para a
execuc¢dodasacdes do Ecomuseunas microrregides

que o compoem.

Terezinha: Entdo, continuando ainda com a questdo
dos profissionais, a gente vé que precisaria muito de
antropdlogo na equipe. O proprio musedlogo
também, a gente ndo tem e nunca teve. Seria bom se
tivéssemos também bidlogos, porque nos estamos
na Amazobnia. Seriam pessoas que contribuiriam
muito. Mas nos nao trabalhamos s6 com a nossa
equipe, a gente tem as parcerias locais. Os parceiros
da Universidade Federal do Para, o pessoal do curso
de museologia é nosso parceiro. N6s temos parceria
com o pessoal de turismo também. Noés temos
também com o Museu Goeldi, com a secretaria de
Cultura e com a secretaria de Meio Ambiente.
Quando a gente ndo tem o profissional dentro de
nossa equipe — e dentro da propria comunidade, pois
a comunidade tem profissionais que também
contribuem muito -, ndés vamos com essas
instituicdes parceiras para podermos responder a
uma demanda. Dentro da propria Fundagdo Escola
Bosque nds temos muitos profissionais, a gente tem
mais de 100 professores. Porque a Fundacdo atua na
ilha, ela tem cerca de 2.200 alunos na ilha de
Caratateua e tem nas outras ilhas — Cotijuba, Jutuba

e Paqueta — seis unidades educacionais. E esses

profissionais sdo concursados e vao para essas ilhas.
Nos temos um dos profissionais da Fundacdo que
compde o nosso quadro que também faz parte do
Ecomuseu. E um engenheiro de pesca. Entdo como é
que funcionam os eixos? No eixo Cultura — o
inventario esta dentro do eixo Cultura — nds temos as
pesquisas etnograficas, porque a gente nao é so
pratica. Cada profissional do Ecomuseu é obrigado a
fazer uma pesquisa. Quando chega no Ecomuseu, eu
falo que ele tem que conhecer todas as nossas areas.
Dentro da formacdo dele, dentro da metodologia do
projeto ele tem que dizer em que ele pode contribuir.
Ele que diz, a partir da demanda: “A minha formacdo,
sou arte educador, entdo eu quero, dentro dessas
diversas a¢des aqui, eu gostaria de contribuir com
essa”. Para vocé ndo impor para o proprio funcionario
um trabalho que tenha dificuldade de desenvolver.
Entdo “Escolha aquilo que vocé tem mais dominio e
que haja uma demanda e faca”. Dentro do eixo
Cultura, por exemplo a gente tem a questdo do
inventario. Nos temos as pesquisas das dancas locais,
as pesquisas etnograficas. Eu digo que o eixo Cultura
€ o primeiro, é de grande importancia, porque dali
surgem os outros. Tivemos alguns profissionais nesse
eixo. Quando eu estudei a questdo do planejamento,
o professor falava assim: “Vocé vai coordenar uma
equipe, vocé tem de saber de tudo um pouco”. Mas
eu falava: “Eu ndo entendo nada de engenharia
ambiental, como é que eu vou trabalhar com o
engenheiro, como eu vou orientar ele a fazer isso?”.
“Vocé vai ter que saber o basico”, dizia ele. Isso
realmente acontece. Chegou o arte educador e eu
falei: “Nos queriamos fazer um inventdrio, uma

questdo de diagndstico (primeiro chamariamos de
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diagndstico) de uma comunidade. Eu gostaria que o
pessoal olhasse no mapa e soubesse o que tem
naquela comunidade”. Eu sabia o que eu queria e que
aquela comunidade necessitava para a gente ver
também. Mas a gente ndo sabia como fazer! “Entdo
vocé é da area, dessa area ai de cultura, vamos ver se
vocé consegue fazer”. Al ele foi comprando a ideia,
ele foi entendendo e ai foi criando. Eu falei que era
um mapa vivo, que vocé pegasse aquele mapa
comum e ao mesmo tempo vocé via o patrimoénio, o
que aquela comunidade fazia, o que tinha ali. Ele foi
fazendo e hoje esse trabalho estd bem adiantado.
Ele criou os biomapas. O nome dele é Vinicius. Ele
passou agora no mestrado e vai desenvolver esse
trabalho sobre o Ecomuseu no mestrado. Nos
faziamos um diagndstico rapido participativo. Esse
nome comegou assim. Nds iamos para a comunidade,
levavamos um papel grande, papel 40 kg, a
comunidade reunia aqueles grupos e elas sinalizavam
o seu patrimonio ali. A gente levava o mapa comum
e ai elas faziam, e depois a gente colocava dentro do
mapa. Perguntavamos: “Isso fica mais ou menos
aonde?”. Elas iam dizendo “Aqui tinha a casa de ndo
sei quem”, “Aqui tinha o igarapé de ndo sei quem”,
“Aqui tem a plantacdo de mandioca”, “"Aqui a gente
pesca”, “Aqui pega camarao”. Eles apontavam tudo
naquele papel. E ele, esse profissional, colocava
dentro do mapa, localizava no mapa. E depois a
gente voltava para a comunidade: “E aqui mesmo? E
aqui que fazia?”. Ele fazia e a gente voltava. Assim a
gente comegou a chamar de diagnostico, e depois,
com o acréscimo do mapa, a gente comegou a
chamar de biomapa, um mapa vivo dessa

comunidade. E isso a gente foi melhorando. E
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quando a gente faziaisso, surgia o pescador, a pessoa
que trabalhava com pesca, a pessoa que plantava. Ai
nos fomos fazendo outras pesquisas a partir dessa.
Por exemplo, o que trabalhava com a construcdo de
barcos artesanais. Fizemos uma pesquisa desde o
fazer, como o pescador comecou a fazer esse barco.
Fizemos uma exposicao, a gente tem essa pesquisa.
Surgiu o pessoal do carimbo, que gostava de dancar
e compunha mdusica do carimbd. Fizemos essa
pesquisa também. E ha aquele pessoal que era da
agricultura, que queria plantar, que queria pescar
peixe, mas a pesca estava dificil e ai ndo pescava.
Mas a gente tem a condic¢do de criar o peixe. Entdo
chama o engenheiro de pesca, orienta como fazer e
passamos a criar peixe, criar camarao com as
comunidades. Precisava de licenga ambiental. Vaina
secretaria de Meio Ambiente, traz o profissional de |3
e pergunta: “"Como a gente vai fazer a licenca
ambiental?”. Entdo, a partir do inventario, desse
diagnostico inicial — primeiro diagnostico, depois
inventario — vocé identifica as demandas daquela
comunidade, que sdo essas pessoas. E a partir dali
vocé vai fazendo as outras ag¢des. E ai vem o meio
ambiente com a cria¢do do peixe, vem a horta, quem
quer fazer horta, vem a producdo de muda, as
espécies que estdo em extingdo. Vem, por exemplo,
uma producdo de mudas para a gente tentar fazer
com que essa espécie ndo desapareca. E as vezes
tem uma arvore s la no quintal de ndo sei de quem,
tem o tempo da semente para a gente tirar dali
mesmo, e se ndo consegue vai na Embrapa pedir
mais sementes. O turismo! Esses locais que eu estou
falando sdo locais bonitos, de praia, de muita praia,

de muito fruto. “Entdo vocés podiam receber as



pessoas para melhorar a renda de vocés”. Tinhamos que ter uma trilha e
precisdvamos do turismdlogo. Vai o turismdlogo dar o curso de
acolhimento, em alguns lugares deu até de lingua estrangeira — a gente
conseguiu uma pessoa da equipe que sabia inglés. Nem tudo que a
comunidade precisa a gente atende, mas outras a gente consegue. Nos
temos hoje dois roteiros: roteiro patrimonial de visitacdo e o roteiro de
memoria. Entdo nesses roteiros as comunidades recebem os visitantes.
Se vocés forem com um grupo as comunidades recebem, mas vocé tem
que avisar antes, porque elas ndo tém estrutura. Vocé pode tomar café em
uma comunidade, almogar com outra, e elas mesmas preparam e vendem
esses alimentos. A gente jd fez curso de alimentagdo, a gente tem que
trabalhar com a alimentac3o alternativa, porque é o que elas tém I3, tém
que aproveitar o que elas sabem fazer. A gente vai inventando. Fizemos
oficina, em tempo de Pascoa, de ovos com recheio de cupuagu, bacuri. Ai
a outra faz o chocolate caseiro, a outra faz a embalagem de ceramica. E
assim vocé faz ovo de ceramica e cada um ganha um pouco: a que faz o
ovo, a que faz o chocolate e a que faz o recheio. E a ceramica também em
Cotijuba nao fazia. Nos pesquisamos a argila, tinhamos argila de boa
qualidade. Entdo passaram a fazer e tem familias que estdo vivendo da
venda de ceramica desde 2007. Essa foi uma das primeiras oficinas da
gente. No eixo Cidadania nés fomos criando alguns eventos. Por exemplo,
tem um evento chamado "“Por do sol cultural”, que era em Icoaraci e
depois foi para a ilha de Caratateua. Nesse evento as pessoas cantam,
declamam poesia e tudo, e tem o grupo de carimbd da terceira idade.
Nesses trabalhos, a gente entende que esta fazendo inclusdo, assim como
na criagdo do peixe. Teve comunidade que criou e ja tirou cerca de 600 kg
de peixe. Ela ja vendeu, vende e melhora a questdo da renda, melhora a
qualidade de vida. Hoje nds estamos com trés locais que criam peixe na
ilha de Cotijuba, na ilha de Mosqueiro com mais trés locais. Tem também
a questdo da horta no local que se desmatava para fazer carvdo. Tem o
depoimento da pessoa que diz assim para a gente, apds falarmos da
importancia de manter as arvores em pé: “Ah, a senhora esta falando
bonito, mas do que vou sustentar minha familia?”. Eu falei: “E um

equivoco, se vai cortar tudo, vai acabar e vai sustentar como depois?”. Ai

Museu visitado

“E a ceramica
tambéem em
Cotijuba nao fazia.
NOSs pesquisamos
a arqgila, tinhamos
argila de boa
qualidade. Entéo
passaram a fazer
e tem familias que
estao vivendo da
venda de ceramica
desde 2007
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“E esse projeto é
Importante porque
VOCé, a0 Visitar

o Ecomuseu, vai
conhecer um pouco
das comunidades, do
que a gente faz. O
objetivo é que vocé
va ao Ecomuseu e
conheca um pouco
do que é feito na

comunidade (..)".
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essa pessoa pegou aquela area que ja tinha desmatado e passou a
trabalhar com horta. E um dia eu voltei la. E ele falou: “Professora, isso
aqui esta tudo vendido. A pessoa vem aqui e compra”. E eu perguntei:
“Vendeu por quanto?”. E ele responde que foi R$ 100,00, R$ 200,00 e que
daqui a quinze dias o comprador vem buscar. Esta vendo s6? Mudancas de
vida. E pouco assim, sabe. E trabalho muito lento, até porque a gente ndo

tem recurso para fazer aquela coisa, mas dentro disso vamos levando.

Musas: Quais seriam os principais projetos desenvolvidos pelo

Ecomuseu da Amazonia?

Terezinha: Bom, nesse momento noés continuamos com a questdo do
inventario, porque ele é continuo, e a gente vem tentando melhorar
essa questdo dos biomapas, de ter esse perfil das comunidades. Esse eu
acho que é um dos mais importantes. Temos a questdo da produgdo das
geragdes de renda. A gente estd com a criagdo de peixe, que é um projeto
muito importante. Recentemente foram colocados os alevinos para uma
nova etapa, foram colocados em trés comunidades. Daqui a mais ou menos
seis a oito meses teremos a produgdo do peixe. Estamos também com um
projeto de sustentabilidade alimentar com a Fundagdo Alphaville, aquela
fundagdo que constréi condominios no Brasil. Eles chegaram ha uns dois
anos atras na ilha e construiram um condominio. Na ocasido fomos |3
perguntar como eles pensavam em se relacionar com aquela comunidade,
como eles poderiam contribuir com aquela comunidade. Eu falei “Vocés
estdo construindo aqui tipo uma ilha, vocés vao entrar e sair, mas precisam
interagir com a comunidade aqui”. Devido a insisténcia, a gente conseguiu,
depois de tantas conversas, um pequeno recurso de R$ 20.000,00, e a gente
conseguiu atender vinte familias. Esse recurso esta atendendo a horta e a
criacdo de pintos. O projeto vai fornecer o galinheiro e o material para a
horta. Desde janeiro, essa comunidade vem recebendo a parte tedrica.
Uma vez por semana o engenheiro agronomo vai a comunidade e da essa
orientacdo para eles. E um projeto muito importante porque também
gera renda para eles. E em uma comunidade chamada Curuperé, muito

pobre. Ndo tinham nada, era um assentamento e estavam la meio que



esquecidos. Nos ja trabalhdvamos 14 ha algum tempo,
mas sem recursos. Essa ida do projeto para la esta
chamando outros parceiros. Esta chegando a questdo
da energia para eles, a estrada que abriram. Ja tem
uma melhoria de vida. Esse é um projeto que eu acho
de muita importancia nesse momento. Eu passei
um ano fora com tratamento de salde. Quando
retornei, achei que deveria dar uma reorganizada
no espaco do Ecomuseu. Nés tinhamos ganho um
edital do Ibram que era para comprar materiais para
esse espaco. Compramos um forno de cerdmica, que
ainda nao foi instalado, porque faltava organizar o
espaco para recebé-lo. Esse projeto eu considero
importante nesse retorno. Tem um espago grande, é
uma revitalizagdo, uma reorganizagao desse espaco,
que estava um pouco parado. Estamos instalando ja
o forno, vamos ter oficina de ceramica. Nesse projeto
do Alphaville, temos esses quintais produtivos que
se chamam "Sustentabilidade Alimentar e Quintais
Produtivos”. Vamos também fazer um quintal
produtivo nessa area do Ecomuseu. Vai voltar a oficina
de alimentacdo alternativa, que estava parada. Temos
casa de farinha construida no espago do Ecomuseu,
dentro da Fundacdo. A gente ja faz a farinha umas
duas vezes, é um grande evento, muito legal, redne
muita gente. E esse projeto é importante porque
vOCé, ao visitar o Ecomuseu, vai conhecer um pouco
das comunidades, do que a gente faz. O objetivo é
que vocé va ao Ecomuseu e conhega um pouco do que
¢ feito na comunidade: a comunidade faz farinha, a
comunidade cria pintos, a comunidade faz ceramica,
ela tem plantas medicinais. A gente, na nossa regido,
toma muito cha, a gente é acostumado, desde

crianga, a tomar pouco remédio de farmacia. Vamos

ter uma producdo de mudas, a gente esta tentando
levar para as comunidades. Esse é um projeto que eu
considero de muita importancia. Com esse edital do
Ibram, nds conseguimos comprar muitas coisas para
o Ecomuseu. Temos um espago la que chamamos
de galeria. Ndo é uma galeria, mas a gente faz as
nossas exposi¢des. Na semana de museus, com o
tema “Museus e Paisagem Cultural”, nds temos uma
exposicao das comunidades de quadros, de fotos.
Temos uma mesa em que algumas pessoas vao
falar sobre a idade da ilha. Ha controvérsias: um diz
que fez 123 anos, outro diz que fez 289 anos. Entdo
identificamos as pessoas que tém 8o anos, go anos,
e moram |a ha 70 anos. O profissional da cultura esta
pesquisando, na parte dos acervos, e essas pessoas
vao contar a historia. Elas sabem que |3 tem um pogo
que foi do tempo da Revolucdo Cabana, em 1870.
E tem 14 justamente o poco. A gente ja fotografou
tudo. E o evento chama-se “Caratateua na Mesa”.
Nos temos seis pessoas da comunidade que vao falar
dessa historia de Caratateua. Ao final do ano, vamos
ter uma exposicdo grande ja com esse resultado da
pesquisa e com o depoimento dessas pessoas falando
sobre ailha. E algumas dessas pessoas fazem parte do
roteiro de memoria de Caratateua. Um roteiro em que
a pessoa, ao chegar 13, vaivisitar alguns desses lugares

e essas pessoas vao contar um pouco de sua historia.

Musas: Tendo em vistas a sua experiéncia tanto por
sua formacao académica, como por experiéncia
profissional no Ecomuseu da Amazdnia, como
que vocé vé a experiéncia dos ecomuseus hoje no

Brasil? E onde n6s os encontramos?
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Terezinha: Entdo, quando eufizo mestrado, eufizum
levantamento preliminar e encontrei dez ecomuseus
na época. Ecomuseus, porque tem muitos trabalhos
que sdo comunitarios, mas eles ndo se denominam
“ecomuseu”, porque ndo é obrigado a se chamar
“ecomuseu”, pode chamar de “museu comunitario”,
“casa de memdria”, as pessoas diversificam muito.
Hoje nds temos identificado cerca de quarenta
ecomuseus. Eles vém aumentando nos Ultimos
tempos. Eu vejo como um trabalho importante,
um trabalho que valoriza o fazer. As comunidades
comegam a se identificar e a valorizar o seu espaco.
Os ecomuseustrabalham muitoisso, o que euachode
muita importancia. Na sua esséncia, no seu trabalho
inicial, eles trabalham essa questao da valorizagao.
Eu também sou presidente da Abremc (Associacdo
Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios)
e essa associacao realiza encontros internacionais.
Nos ja realizamos o 5° encontro internacional. O 4°
foi em Belém, em 2012, e o 5° foi em Juiz de Fora
(MG), em 2015. E através desses encontros a gente
da muita oportunidade para valorizar a questao
do surgimento de novas experiéncias nessa area.
Além dos encontros internacionais, temos também
as jornadas de formacdo em museologia social, e
vamos realizar a 42 jornada agora, no Ecomuseu do
Maranguape, no Ceara. Essajornadatem porobjetivo
também capacitar as pessoas nesse trabalho de
museologia social, comunitaria, como se chama. A
Abremc, criada em 2004, € uma associa¢do nacional
e acomposi¢ao dela é de varios estados. A presidente
esta em Belém do Para; a secretaria e a tesoureira, no
Rio de Janeiro; a diretora de comunicagdo, no Ceara.

Essa associagdo é que me da direito a pertencer ao
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Comité Gestor do Sistema Brasileiro de Museus. A
associagdoéumaentidade nacional querepresentaos
ecomuseus e museus comunitarios do Brasil. Nesses
encontros, nessas jornadas, a gente da oportunidade
para novas experiéncias surgirem, porque elas vao I3,
participam, se identificam, as vezes ja estao fazendo
um trabalho, se reconhecem com tal. Hoje em dig, a
gente estd fazendo na Abremc, estamos comegando
agora em maio oficialmente, o cadastro dessas
experiéncias. No 62 Férum Nacional de Museus, em
Belém, em 2014, foi colocado o “dever de casa” da
Abremc de mapear essas iniciativas. A gente quer
ser fonte de pesquisa, ser considerado pelo lbram
como fonte de pesquisa. Se vocé quer conhecer o
Ecomuseu tal, vocé pode acessar a Abremc. Entdo
a gente estd fazendo esse trabalho no Brasil todo,
comegamos agora. Entao eu vejo um crescimento.
Por exemplo, o Encontro Internacional de Belém fez
com que duas experiéncias se identificassem. Foi
o Ecomuseu do Cipo, na Serra do Cipd, em Minas
Gerais, e o Ecomuseu Kizomba Namata, que é de
Juiz de Fora (MG). Essas duas comunidades viram
que eles também faziam trabalho de ecomuseu. E ai
vocé vai vendo que em cada encontro nascem outras
experiéncias. Do Ecomuseu do Maranguape, no
Ceara, por exemplo, nasceu o Ecomuseu do Pacoti—a
gente diz que cada ecomuseu é padrinho de um outro
— e nasce também o Ecomuseu do Divino Espirito
Santo, em Alagoas. Descobrimos em Minas Gerais
um outro ecomuseu: ecomuseu do Casti, numaregido
proxima a Belo Horizonte, fica a 5o km, desde 1986.
A gente nem sabia de sua existéncia, identificamos
no evento. Oficialmente, o primeiro ecomuseu é o de

Itaipu, de 1987. Ele é diferente porque ele surge para



justamente preservar aquele patriménio da hidroelétrica que foi criada,
a fauna, a flora. Criou-se o ecomuseu para isso. Ndo foi uma criagdo das
comunidades. A partir dai, como eles tém um recurso grande, eles foram
realizando um trabalho nos municipios lindeiros — sdo vinte e nove, se nao
me engano — levando oficinas. Mas isso ndo é uma coisa que as pessoas
dizem que elas querem. A gente ndo acha que seja um ecomuseu muito
representativo, € um outro formato. Mas isso a gente vai ver muito. Cada
um tem uma forma, porque ndo existe um modelo. Cada ecomuseu
tem uma realidade diferente, cada um tem suas especificidades, suas
particularidades. O Ecomuseu de Santa Cruz jd inspirou varios ecomuseus
I3 no Rio de Janeiro. No nosso caso, a gente buscou muita ajuda do
Ecomuseu de Santa Cruz, que é o segundo mais antigo do Brasil, criado
em 1992. O Ecomuseu de Santa Cruz surgiu durante a Ecog2.? Eles ja
faziam aquele trabalho também, houve um evento, eles conheceram
I3 o Hugues de Varine, se identificaram com a ideia de ecomuseu, e |3
comegou o ecomuseu. Esses surgimentos sdo diferenciados. O Ecomuseu
de Santa Cruz, por exemplo, surgiu da secretaria de Cultura do Rio de
Janeiro. Mas ai ele vem crescendo e desmembrou-se. Hoje vocé tem
um Ecomuseu do Quarteirdo Cultural de Santa Cruz e tem o Ecomuseu
de Santa Cruz. O desmembramento se deu porque as politicas entraram
muito e aquela comunidade ndo quis mais viver sob aquela gestdo
politica. Entdo vocé tem o Ecomuseu de Santa Cruz ligado a secretaria de
Cultura, que dizem que é da cidade, com pessoas que ndo moram I3, ndo
convivem, com pouco trabalho comunitario, e o novo Ecomuseu de Santa
Cruz, que é ligado a comunidade, que ndo é mais da secretaria de Cultura,
é do Nucleo de Orientacdo e Pesquisas Historicas, um grupo comunitario
que criou esse ecomuseu. O Ecomuseu de Maranguape, por exemplo, ja
surge de organizagdes sociais. Ele foi fazendo parceria e funciona dentro
de uma escola. O Ecomuseu da Amazonia surge dessa categoria de

educacdo, que é da prefeitura municipal de Belém, e tem esse trabalho

2. Conferéncia das Nagbes Unidas sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento, também conhecida como
Rio 92, foi uma conferéncia de Chefes de Estado organizada pelas Nagdes Unidas e realizada de 3 a 14 de
junho de 1992, na cidade do Rio de Janeiro, no Brasil. Seu objetivo foi debater os problemas ambientais
mundiais.

Museu visitado

“Cada um tem
uma forma,
porque Ndo
existe um
modelo. Cada
ecomuseu tem
uma realidade
diferente, cada
um tem suas
especificidades,
suas

particularidades.”
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CANOA "ECOMUSEU". Projeto/
oficina Artesania de Canoas
desenvolvido pelos técnicos do
Ecomuseu da Amazénia com os
comunitarios construtores de
artesania naval, bem como com
quinze criangas/alunos de séries
iniciais de escolas municipais
parceiras, como Unidades
Educacionais Maria Clemildes
—Comunidade do Caruaru e
Castanhal do Mari-Mari —ilha de
Mosqueiro, e da Comunidade do
Pogdo —ilha de Cotijuba.




integrado com a comunidade. O que é o nosso
desafio hoje: nds queremos uma legislagdo brasileira
que ampare os ecomuseus. Uma parte da Italia ja
tem uma legislacdo que ampara os ecomuseus. Nos
ja levamos para o encontro em Juiz de Fora uma
pessoa, o Alberto Garlandini, indicado pelo Varine,
para falar um pouco dessa questdo da legislagdo. E
é ele que estd coordenando a conferéncia do Icom,
agora em Mildo, na Itdlia, de 3 a 9 de julho. Nosso
desafio é que tivéssemos essa legislagdo para a
gente ter um pouco mais de seguranga, para nao
acontecer esses tantos sofrimentos. A gente pensa
que uma legislagdo vai dar um respaldo maior para
esses ecomuseus. Eu vejo que eles vém aumentando
e que sao trabalhos consolidados. Eles sao mais
profundos, ndo sdo coisas passageiras. S3o sempre
oriundos desse desejo, dessa vontade das pessoas
que |3 habitam. Eu sou passageira, mas eles vdo
continuar, eles ficam. E é com isso que a gente tem
muita preocupagdo, que eles absorvam e continuem
com esse trabalho, independentemente de quem

esta, porque eles vivem naquela comunidade e

“Os varios encontros
internacionais, o pensamento
do Hugues de Varine,

falam do desenvolvimento

do patrimonio, do
desenvolvimento local atraveés
do seu proprio patrimonio.

Um desafio também”.
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precisam. E isso eu percebo em todos, em cada um
com sua especificidade, mas existe essa esséncia
basica de todos que é a valorizagdo de quem esta
la. Por exemplo, o Ecomuseu de Ouro Preto: é
uma professora da universidade de Ouro Preto que
coordena, a Yara Mattos. Ela trabalha muito com
alunos da museologia e esses alunos trabalham
com as comunidades. Entao, é outro formato, mas
a universidade ndo é a mantenedora, é a professora
da universidade que tem aquele trabalho I3 com as
comunidades. E ela, com os alunos, que mantém o
trabalho. Eu acho que sdo trabalhos que contribuem
muito, hoje, para nossa realidade. Sao acdes de
custo baixissimo, porque elas valorizam o que tem na
comunidade. E tem essas parcerias que a gente vai
buscar, que é vivida como uma troca: “A Terezinha
vai falar no Museu Goeldi, e uma profissional do
Goeldi vai ajudar no Ecomuseu da Amazonia”. A
Helena Quadros, do Goeldi — que também é do Ponto
de Memoria Terra Firme —, nos ajuda muito e a Ana
Claudia, porque é musedloga, nos ajuda na questao
dos inventarios, na questdo da memoria, e a Helena

na parte do meio ambiente.

Musas: Quais seriam as perspectivas e desafios

atuais do Ecomuseu da Amazonia?

Terezinha: Os desafios... E, nds continuarmos com
esse trabalho com as comunidades, continuamos
coma questdo damelhoriade vida através da geragdo
derendae daqualidade de vida delas mesmas. Aquilo
que elas desejam e solicitam para seu bem-estar,
para seu bem-viver. As perspectivas, eu vejo hoje o

Ecomuseu conseguindo editais para ajudarmos as



comunidades. Pela perspectiva do quadro atual do
Brasil, a institui¢do em que nds estamos, assim como
outras, ndo tem condicdes, porque as comunidades,
por mais que estejam em um projeto de custo baixo,
elasprecisamdeumbasico parapoderdarandamento
a esses trabalhos. E a gente precisa de um minimo de
recurso. NOs ja caminhamos, ja fizemos inventarios,
ja identificamos, esta tudo mapeado naquele
territdrio, a gente sabe qual a necessidade daquelas
comunidades, a gente sabe qual a demanda, entdo
a gente precisa desenvolver mais. Isso me angustia
muito, porque sou meio acelerada nas coisas. Precisa
agora caminhar mais. A proxima etapa, para mim,
sera o desenvolvimento desses territorios. Os varios
encontros internacionais, o pensamento do Hugues
de Varine, falam do desenvolvimento do patrimonio,
do desenvolvimento local através do seu proprio
patrimonio. Mais um desafio também. A gente tem
pesquisa de doutorado, pesquisas de outros técnicos
locais, da propria universidade. A gente ja vé esse
mapeamento do patrimonio, como elas podem viver
naquele local valorizando e vivendo do seu proprio
patriménio, valorizando seu prdprio patriménio. E
um desafio isso também. As pessoas vivem naquele
espago, mas a maioria parece que ndotemanog¢do do
valordo que tem.Quando comega alguémavalorizar,
a viver daquilo, desperta um pouco os outros, porque
temos um belissimo patrimonio, uma paisagem
belissima nesses locais. Mas muitas pessoas nao
tém essa percepg¢ao. Entdo esses sdo os desafios. A
gente fazer com que elas tenham essa compreensao,
essa sensibilidade: a questao do pertencimento, do
zelar, de que tem que cuidar. E isso é um trabalho

continuo: “Isso aqui é seu, vocé tem que cuidar,

NMuseu visitado

vocé tem que valorizar”. Essa metodologia, com
base na museologia social, com base nos fazeres
locais, essa questdo do valorizar o que ela tem, essa
questdo da valorizagdo do patrimdnio, isso é de
suma importancia. E buscar esse apoio em outras
institui¢des, porque a valorizagdo e reconhecimento
do Ecomuseu a gente tem bastante no exterior,
em varios paises com 0s quais n6s temos contato,
em outros estados, no ambito local, pelo trabalho
desenvolvido, mas as comunidades tém um pequeno
avanco. O foco é que elas tenham uma compreensao
do seu proprio patrimbnio e que elas avancem
e consigam a sua sustentabilidade, consigam
sobreviver a partir do seu préprio patriménio. E
uma perspectiva. E que através da Abremc a gente
consiga dar também continuidade a esses encontros
e fazer com que outras experiéncias se percebam
nesse trabalho. No6s também temos a relagdo com
os Pontos de Memodria, eles também fazem parte
desses trabalhos comunitarios. Em Belém nds temos
relagdo com o Ponto de Memoria da Terra Firme, a
gente valoriza muito esse trabalho deles. Agora,
nem todos os Pontos de Memaria tém um trabalho
de ecomuseu. Eles ainda estdo se identificando, mas
sao trabalhos importantes que contribuem muito
para esse nosso Brasil, que é um pais muito grande.
Por exemplo, a nossa regido Norte é muito carente,
mas nds temos mais dois ecomuseus surgindo I3,
um na ilha do Marajo, e um no municipio chamado
Curuga. Para nés é muito importante que tenham

mais ecomuseus, porque a regido é muito grande. l
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Do Cadastro Nacional de Museus
ao Registro de Museus:

10 anos de informacao e conhecimento
sobre os museus brasileiros

alarsobreaimportancia doCadastroNacional

de Museus (CNM) quando ele completa

exatamente 10 anos de trabalho é, ao mesmo
tempo, uma responsabilidade e uma oportunidade
que nos leva a refletir sobre a sua trajetdria e sobre
todo o desenvolvimento que o campo museoldgico
vem vivenciando ao longo desta década.

Ainda, fazer isso em 2016 requer pensarmos nao
sO em perspectiva, mas, também, em retrospectiva.
Voltemos, assim, ao ano de 2003, um ano marcante
e divisor de aguas para o setor museal brasileiro.
Um ano em que a unido de técnicos, pesquisadores,
profissionais de museus, entidades e organizagdes
museoldgicas, universidades, representantes de
secretarias estaduais e municipais de cultura, pro-
fissionais diversos e a sociedade civil trabalharam de
forma democrética e participativa para a construgao

daquela que seria a primeira politica de Estado, vol-
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tada unicamente para o setor de museus no pais: a
Politica Nacional de Museus (PNM).

O processo de construcdo dessa politica sequiu qua-
tro etapas: 1 — Elabora¢do de um documento basico
para discussdo; 2 — Apresentacdo e debate publico
do documento basico; 3 — Divulgacdo e discussdo do
documento basico por meio eletrdnico e reunides pre-
senciais; e 4 — Consolidacdo das contribui¢des recebi-
das e publicagdo do documento final.

Baseados nos principios estabelecidos por essa
Politica Nacional de Museus foram identificados
“sete Eixos Programaticos capazes de aglutinar,
orientar e estimular a realiza¢do de projetos e a¢des
museoldgicas”>. O primeiro desses eixos, voltado

a Gestdo e Configuracdo do campo museoldgico,

1. NASCIMENTO JR., José; CHAGAS, Mario (Orgs.). Politica Nacional de
Museus. Brasilia: MinC, 2007, p. 23.
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apresentava de forma clara e indubitavel a
necessidade da criacdo de um cadastro de museus
de abrangéncia nacional, sinalizando, assim, a
importancia e a urgéncia do aprofundamento de
conhecimentos e informagdes sobre os museus no
pais. Esse cadastro deveria ser capaz de mapear o
diversificado universo museal brasileiro e contribuir
para a produgdo de um diagndstico do setor a partir
de caracteristicas e servigos oferecidos pelos museus.

Importante lembrar que no mesmo ano da
publicacdo da Politica Nacional de Museus, 2003, e
como consequéncia desta, foi criado o Departamento
de Museus e Centros Culturais (Demu), no Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan)
—um departamento dedicado exclusivamente para o
desenvolvimento de a¢des, diretrizes e fomento para
o setor museal.

Coube ao Demu o desafio de realizar estudos
visando a criagdo e a implantag¢do de um cadastro
que fornecesse informagdes sobre museus em
amplitude nacional. Considerando a pouca
informagdo existente no Brasil sobre o setor, os
estudos iniciados em 2005 partiram de publica¢des
editadas no pais, especialmente os Guias de Museus.
Embora com reduzido volume de informacgdes sobre
cada uma das instituicdes identificadas, esses guias
foram fundamentais para uma reflexdo tanto do
entendimento de “museu” adotado por cada um
deles, como para as metodologias que envolveram o

recolhimento de informacgdes.

Além dos Guias, a equipe envolvida no projeto do
cadastro buscou também a experiéncia de cadastros
e registros internacionais, analisando procedimentos
metodoldgicos e questionarios utilizados.

Para além de questdes como finalidade, objetivos,
conceitos e campos informacionais, era imprescindi-
vel que esse cadastro estivesse assentado em uma
plataforma eletronica, capaz de gerenciar informa-
¢bes por meio de um banco de dados. Este foi, sem
duvida, um aspecto desgastante para a implanta-
¢do do instrumento, pois havia, por parte do Iphan,

orientagdes especificas em relagdo a area de Tecno-

“O primeiro desses

eixos, voltado a Gestao e
Configuracdo do campo
museologico, apresentava
de forma clara e indubitavel
a hecessidade da criacdo
de um cadastro de museus
de abrangéncia nacional,
sinalizando, assim, a
importancia e a urgéncia

do aprofundamento de
conhecimentos e informacdoes

sobre 0s museus no pais.”
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mapeando a diversidade museal brasileira

O Cadastro Nacional de Museus (CNM) nasceu em 2006, com a missao
de “conhecer e mapear a diversidade museal brasileira”. O questionario
de cadastramento abordava questdes como dados institucionais, acervo,
atendimento ao publico, caracteristicas fisicas, seguranga, atividades,
recursos humanos e orgamento.

logia da Informacao (TI) que determinavam a utiliza-
¢ao do sistema gerenciador de base de dados Ora-
cle ou a adogdo de softwares livres. As restri¢des
orcamentarias da época inviabilizavam o desenvol-
vimento de sistemas informatizados proprios e a
aquisicdo do sistema Oracle era de custo elevado.
Restava, assim, a op¢do pela ado¢do de um software
livre. Um aspecto positivo foi que essa alternativa ia
ao encontro de uma diretriz da Unesco, que reco-
mendava a adogao de base de dados em sistema Isis
para centros de documentacdo, bibliotecas, museus
e arquivos. Esse sistema, desenvolvido pela prépria
Unesco, dedicava-se ao armazenamento de dados
e recuperacdo de informacgdes, sendo bastante ade-
quado para o gerenciamento de bases de dados.

Assim, o impasse sobre a ado¢do de um sistema
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eletronico que pesava sobre o projeto de um cadastro
de museus havia sido resolvido. Contudo, outra
questdo se descortinava: onde ficariam armazenadas
as informagbes coletadas? O Iphan, entendendo
que havia possibilidade de que esse sistema pouco
conhecido trouxesse risco a seguranca do seu
servidor e das informagdes e dados nele contidos,
decidiu por ndo abriga-lo.

A solugdo veio com a disponibilizagdo da estrutura
de Tl do Museu do indio, no Rio de Janeiro, que,
compreendendo a importdncia do projeto, se
ofereceu para recepciona-lo.

Desfeitos os noés que envolviam solugdes
tecnoldgicas nasce, em 2006, o Cadastro Nacional de
Museus (CNM), com a missdo de “conhecer e mapear
a diversidade museal brasileira”.

Um dos principais desafios do CNM consistia em
sensibilizar os mais de 2.000 museus existentes
a época para preencherem o questionario de
cadastramento. Esse questionario, genuinamente
brasileiro — por ter sido construido com base
na realidade do pais—, era divido em 8 blocos
de informagdes, os quais abordavam questdes
como: dados institucionais, acervo, atendimento
ao publico, caracteristicas fisicas, seguranca,
atividades, recursos humanos e orcamento.

Ressalta-se  que,

apesar da denominacdo,

2. Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Departamento de
Museus e Centros Culturais. Questionario do Cadastro Nacional de Museus.
Brasilia: Iphan/MinC, 2008, p. 4.



o CNM realizava duas agbes distintas, porém
complementares e fundamentais para a construcdo
do conhecimento sobre o campo museal: o
mapeamento e o cadastramento. O mapeamento
consistia na busca diaria por museus em territdrio
nacional e no recolhimento de dados gerais
dessas instituicdes, mais especificamente, de
informagdes relacionadas a localizagdo e contato.
J4 o cadastramento propriamente dito era realizado
por meio do preenchimento do mencionado
questionario por parte dos museus. No entanto, para
que um museu estivesse efetivamente “cadastrado”,
era necessario enviar o questionario preenchido
ao Demu que procedia a uma analise técnica para
somente entdo inserir as informacdes fornecidas em
sua base de dados.

Considerando que o preenchimento do questio-
nario consistia em ac¢do voluntaria por parte dos
museus, a acdo de mapeamento tornava-se impres-
cindivel, pois s6 por meio dela era possivel identificar
aquantidade e compreender a dispersdo dos museus
em territério nacional.

Em pouco tempo de existéncia, o Cadastro
Nacional de Museus ja despontava como a mais
completa e confidvel base de dados sobre os museus
existentes no pais e a Unica a possibilitar a geracdo
de cartografias estaduais, regionais e nacional.

Dado o volume de informagdes, o CNM tornou-
se 0 maior e mais importante veiculo de difusdo

dos museus no Brasil e a principal fonte de

CGSIM/Ibram

informagdes para o monitoramento e proposi¢do
de politicas publicas para o setor, compartilhando
com a sociedade e poderes publicos das diversas
esferas governamentais informagdes gerais e
particularizadas sobre os museus do pais.

Em 2009, com a criagdo do Instituto Brasileiro
de Museus (Ibram) e com a instalagdo de sua sede
em Brasilia, tornou-se inconcebivel que a gestdo
do CNM permanecesse no Rio de Janeiro, visto
a previsdo da necessidade de atendimento as

demandas informacionais que o novo 6rgdo, com

Guia dos .
Museus Brasileiros

LANGADO EM 2011, O GUIA DOS MUSEUS BRASILEIROS configura-se como o
mais completo guia de museus ja produzido no pais. Nele ha informagdes
gerais sobre mais de 3.100 instituigdes museoldgicas.
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ibrars

ibrar

PRIMEIRA PUBLICAGAO COM PERSPECTIVA estatistica sobre os museus
brasileiros, 0 Museus em NUmeros, volumes 1 e 2, disponibiliza um panorama
nacional e internacional sobre o setor de museus.

seus departamentos e coordenacgodes, exigiria.

Ap0s a chegada dos novos servidores oriundos do
primeiro concurso publico do Ibram, realizado em
2010, e da instalagdo de mobiliario adequado em seu
edificio sede, toda a documentagdo concernente ao
CNM foi transferida para a capital federal.

Em meio as migrag¢des e adaptagdes, o CNM
completava 5 anos de continua atividade, alcangando
maturidade de processos e informagdes suficientes
para o compartilhamento com o campo museal e
com a sociedade civil dos resultados de seu trabalho.

Para isso, foi realizada uma forga-tarefa, formada
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por consultores contratados e servidores do lbram
das areas de Museologia, Histdria, Ciéncias Sociais
e Educacdo, visando compilar, analisar, cruzar
dados, gerar informagdes e produzir textos. Apos
meses de dedicagdo, duas importantes publicagdes
foram produzidas e langadas em 2011: Guia dos
Museus Brasileiros e Museus em Numeros, ambas
integralmente baseadas nas informagdes coletadas
pelo Cadastro Nacional de Museus.

A primeira publicacdo configura-se como o
mais completo Guia de Museus j& produzido
no pais, com informagdes gerais de mais de
3.100 museus, contemplando: ano de criacdo,
situagdo de funcionamento, endereco, horario de
funcionamento, tipologia de acervo, acessibilidade,
infraestrutura para recebimento de turistas
estrangeiros e natureza administrativa. Nas palavras
da ex-Ministra de Estado da Cultura, Ana de Holanda,
“ele traz a tona a diversidade museal brasileira e
aponta para um crescimento expressivo do setor”3.
Segundo José do Nascimento Junior, presidente do

Ibram a época:

*(...) muito da cultura brasileira ainda se move em jazidas
inexploradas, grande parte desta imensa riqueza — que
a Ministra Ana de Hollanda tdo bem definiu como nosso
‘pré-sal do simbdlico’ — estad abrigada em nossos museus,
a espera de meios de emergir a superficie. Dai por que
o Ibram tem investido num trabalho de prospeccdo de

3. Instituto Brasileiro de Museus. Guia dos Museus Brasileiros. Brasilia:
Ibram/MinC, 2011, p. 10.
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‘jazidas museais’ com as quais o povo brasileiro merece e
precisa se encontrar”4.

O segundo trabalho, Museus em NUmeros
apresentava-se como a primeira publicagdo com
perspectiva estatistica elaborada sobre os museus
brasileiros, disponibilizando um  panorama
internacional e um nacional sobre o setor de
museus. A partir de informacdes agregadas, a
publicagdo analisou a situagdo dos museus em
ambito nacional e, de forma particularizada, as
unidades federativas do pais.

Foi um trabalho de félego que contou com a
produ¢do de mais de 1.300 graficos, mais de 100
tabelas, 29 mapas, além de quadros e figuras
dispostos em 571 paginas, dividas em 2 volumes.
Sobre este trabalho, a Ministra da Cultura de entdo,
Ana de Hollanda, disse que:

“"Com este langamento, o MinC atende a demanda
por subsidios consistentes para uma cartografia
deste campo. Ele integra um esfor¢o na dire¢do de
uma politica de informagdes e indicadores culturais
que serad consolidada com a criacdo do Sistema
Nacional de Informacdes e Indicadores Culturais”s.

Essas duas experiéncias revelaram a necessidade
de alguns ajustes no questionario utilizado pelo CNM,

entre os quais podem ser destacadas a quantidade de

4.1dem. 2011, p. 11 e 12.

5. Instituto Brasileiro de Museus. Museus em NUmeros. Brasilia: Ibram/
MinC, 2011, vol. 1, p. ix.

“Importante lembrar que no
mesmo ano da publicacdo
da Politica Nacional de
Museus, 2003, e como
consequéncia desta, foi
criado o Departamento de
Museus e Centros Culturais
(Demu), no Instituto do
Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (lohan) -
um departamento dedicado
exclusivamente para o
desenvolvimento de ag¢des,
diretrizes e fomento para o

setor museal.”

questdes abertas, o que impossibilitava a tabulagdo
objetiva das respostas. Ainda, havia enunciados
dubios que levavam os museus a entendimentos
diversos, produzindo resultados inconsistentes.
Mas, talvez o principal problema fosse realmente o
grande nUmero de questdes ndo respondidas. Cabe
esclarecer que, apesar da existéncia de uma base de
dados em meio eletrénico, os questionarios eram
enviados para a equipe do CNM, que era responsavel

por sua analise, pela realizagdo de diligéncias e pela
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alimentagao do banco de dados com a insercdo das
respostas no sistema.

Em 2012, alguns meses apods a efetiva
transferéncia e instalagdo do CNM em Brasilia, a
equipe foi surpreendida com problemas de ordem
técnica em seu sistema eletronico. Varias foram as
tentativas e meios usados para reparagdo do sistema
Isis, utilizado pelo Cadastro. Mas as dificuldades
eram muitas: além de ter uma plataforma assentada
em uma estrutura externa ao Ibram e localizada em
outro estado (Museu do [ndio, no Rio de Janeiro), o
sistema utilizava uma linguagem de programacgdo
muito especifica dominada por poucos profissionais,
acarretando dificuldade para contratagdo de técnicos
para sua manutengao.

Essa situacdo levou a equipe a abandonar o sistema
Isis e a dar prosseguimento aos trabalhos do setor
utilizando planilhas eletronicas. A experiéncia logo
tornou-se inviavel. Pela quantidade de informacgdes de
cada museu (cada campo de resposta do questionario
correspondia a uma coluna), as planilhas eram extensas
e, mesmo que divididas pelos blocos tematicos,
totalizavam mais de 800 colunas a serem preenchidas
para o cadastramento de um Unico museu.

Frente a esse cenario, a equipe se viu obrigada
a tomar decisdes importantes, mesmo que de
carater provisorio, como a suspensdo da divulgacdo
de informagdes no Portal do Instituto Brasileiro
de Museus e a extingdo do questiondrio de

cadastramento. Contudo, ainda sem uma solucdo
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tecnolodgica satisfatoria para o problema, manteve as

atividades relativas ao mapeamento de museus.

Todas essas circunstancias contribuiram para uma
reflexdo profunda sobre o papel do CNM no ambito
do lbram e das politicas publicas culturais. Era
fundamental que o CNM acompanhasse a crescente
estruturacdo do campo museal e o avango das
demandas sobre o setor, se pretendesse permanecer
como referéncia para o desenvolvimento e o
acompanhamentodaspoliticas publicasparamuseus.
Assim, tornou-se imperativo o estabelecimento
de mudancas, sobretudo em relagdo ao escopo de
atuagdo e processos de trabalho do CNM.

Desta forma, o Cadastro assumiu sua vocagao
para realizacdo de pesquisas e incorporou a
sua missdo a producdo de séries historicas
e a geracdo de indicadores para o setor. A
primeira transformacdo veio com a mudanca de
metodologia para a coleta de informagdes. O CNM

passou a trabalhar com a realizacdo de pesquisas

“Um dos principais desafios do
CNM consistia em sensibilizar
0s mais de 2.000 museus
existentes a epoca para
preencherem o questionario

de cadastramento.”
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periddicas, sendo lancada a primeira Pesquisa
Anual de Museus (PAM), em 2014. Esse primeiro
levantamento contou com a participacdo de
aproximadamente 1.000 instituicbes e teve seus
resultados disponibilizados no Portal do Ibram.

Na segunda edicdo da PAM, em 2015, apesar da
ampliagdo na divulgacdo e dos reiterados convites
para participagdo na pesquisa, a adesdo dos museus
ndo chegou a 50% dos numeros do levantamento
anterior, inclusive com auséncia de representagdo
por parte de algumas unidades federativas. Apesar
de todo o esfor¢o empreendido com malas-diretas,
ligacdes telefonicas e divulgacdo nas redes sociais, as
respostas obtidas em 2015 ndo foram representativas
e, portanto, ndo houve divulgacdo dos dados.

Oresultado insuficiente e o feedback prestado pelos
participantes, em campo da PAM especificamente
destinado a comentarios, levou a equipe a rever a

metodologia e a periodicidade de sua aplicagdo.

Aindanocontextodasmudancas pelasquais passou
0 CNM estd a sua integracdo ao Sistema Nacional de
Informagdes e Indicadores Culturais do Ministério da
Cultura (SNIIC/MInC). Essa aproximacgao se iniciou
em 2015, revelando uma janela de oportunidade
que foi abracada pela equipe do Cadastro, e que ja
ao final desse mesmo ano apresentou seus primeiros
resultados, com a migracdo dos dados de mais de
3.600 museus para o SNIIC, inaugurando o que se
chamaria Plataforma Museusbr.

Paralelamente as negociagdes com o Sistema
do MinC, o lbram apresentou a proposta de um
novo arranjo de governanga publica colaborativa,
baseado em cooperacdo e descentralizacdo de a¢des
e responsabilidades entre os atores envolvidos em
determinados processos. Esta ideia foi exposta ao
campo museal, representado pelo Comité Gestor do
Sistema Brasileiro de Museus (SBM), que se reuniu
em Brasilia, em novembro de 2015, para participacdo

no Férum Nacional Setorial de Areas Técnicas.

f( Rede Nacional de |dentificacdo de Museus b r

Rede Nacional de Identificagdo de Museus (Renim): uma nova forma de trabalho em parceria entre o lbram

e os demais 6rgaos publicos competentes, especialmente os Sistemas de Museus.
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PESQUISA

ANUAL DE
MUSEUS

conhecendo

Em 2014, o Cadastro Nacional de Museus langou a primeira Pesquisa Anual
de Museus (PAM), que contou com a participagdo de aproximadamente
1.000 instituigdes. Os resultados foram disponibilizados no Portal do
Instituto Brasileiro de Museus.

Nessa ocasido foi apresentada, pela Coordenacao-
Geral de Sistemas de Informagdo Museal (CGSIM/
Ibram), a proposta de criagdo da Rede Nacional de
Identificacdo de Museus (Renim), a qual foi muito
bem recebida pelos presentes, visto que essa
Rede inauguraria uma nova forma de trabalho em
parceria entre o Ibram e os demais 6rgaos publicos
competentes, notadamente os Sistemas de Museus,
responsaveis por politicas de museus em suas
respectivas areas de atuagdo.

Aprovada a proposta, a Renim foi langada em
dezembro de 2015, durante o Seminario Latino-
Americano de Informagdes e Indicadores Culturais.
Essa Rede vem atender uma demanda bastante
antiga dos Sistemas de Museus — estaduais, distrital

e municipais — de maior participacdo nos processos
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decisdrios de identificagdo de museus no pais, no
estabelecimento de conceitos operacionais e na
defini¢do de procedimentos de trabalhos a serem
realizados em dmbito nacional.

Mas o que isso tem a ver com o SNIIC e com o
Cadastro Nacional de Museus? Tudo. O primeiro
desafio apresentado a Renim foi a implantagdo
do Registro de Museus, instrumento previsto
pelo Estatuto de Museus e regulamentado pelo
Decreto 8.124/2013, que estabelece para os museus
brasileiros a obrigatoriedade de se registrarem em
orgao competente. O CNM, nesse processo, sera a
porta de entrada para o Registro de Museus, e é por
meio do CNM que os museus receberdo informacgdes
e orientagdes a respeito do Registro.

O segundo desafio diz respeito a operacdo
propriamente dita do Registro de Museus,
compartilhada entre o CNM e os 6rgdos registradores
integrantes da Renim. Cabe esclarecer que, com a
agregac¢do da base de dados do CNM ao SNIIC, foi
criada a Plataforma Museusbr, que apresenta um
mapa dos museus brasileiros, onde os usuarios podem
navegar e explorar as informacdes ali disponibilizadas.

Entre as suas funcionalidades, a Plataforma
permite o trabalho conjunto em um mesmo sistema
por diversos operadores localizados em regides
distintas, possibilitando, assim, o compartilhamento
das a¢des de identificacdo de museus (mapeamento)
e de registro (Registro de Museus) dessas

instituicdes. Dessa forma, a Plataforma é mais
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um ambiente de atuagdo conjunta dos componentes da Renim por
meio do CNM, oferecendo maior autonomia aos Sistemas de Museus,
que poderdo identificar e inserir novos museus de sua drea de atuacdo
diretamente em Museusbr, bem como atualizar dados, inserir imagens e
outras informacdes sobre essas institui¢des, elevando, assim, a qualidade,
a confiabilidade e a amplitude das informacdes disponibilizadas para a
sociedade e para o campo museal.

Assim, as atividades antes realizadas exclusivamente pela equipe do
Cadastro Nacional de Museus (mapeamento) serdo compartilhadas por
orgdos e entidades da Renim, todos atuando em conjunto. Por meio da
Plataforma Museusbr poderdo ainda ser identificadas as instituicdes que
estiverem registradas, assim como aquelas que aderiram ao Sistema
Brasileiro de Museus.

Museusbr, também langada porocasido do Seminario Latino-Americano
de Informagdes e Indicadores Culturais, em dezembro de 2015, esta no
ar desde entdo, disponibilizando informagdes sobre museus que podem
ser acessadas por meio de filtros diversos de busca na Plataforma e pela

denominacdo das institui¢des, no formato de pagina eletrbnica, onde o

(Duseusor 5

Tela inicial da Plataforma Museusbr para busca utilizando filtros.

“Ainda no
contexto das
mudancas pelas
quais passou o
CNM esta a sua
ntegracao ao
Sistema Nacional
de Informagdes
e Indicadores
Culturais do
Ministério da
Cultura (SNIIC/
MinC). Essa
aproximacao

se iniciou em
2015, revelando
uma janela de
oportunidade
que foi abragada
pela equipe do
Cadastro (..).”
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Pagina eletrénica com informagdes individualizadas de um museu na Plataforma Museusbr.

usuario poderd obter informagdes de contato, georreferenciamento,
caracteristicas e servigos oferecidos pelos museus.

Museusbr, além de agregar atores e parceiros cruciais nos processos do
CNM e Registro (Renim), de promover a articulagdo institucional (SNIIC)
e fortalecer a atuagdo da sociedade na formulacdo e monitoramento de
politicas publicas (SBM), também oferece avancos para a adequacdo dos
sistemas informacionais do Ibram a politica de dados abertos, permitindo
a extragdo de informagdes em formato de planilha eletrénica, ferramenta
importantissima para o desenvolvimento de estudos e pesquisas por parte
de quaisquer interessados, contribuindo assim para a produgdo de novos
conhecimentos sobre o campo.

Em 2016, o Cadastro Nacional de Museus completa 10 anos de existéncia
com importantes avancos metodoldgicos e tecnoldgicos. Ao longo de sua
trajetdria, os diversos contratempos vivenciados nao foram suficientes para
esmorecer o animo dos profissionais envolvidos em sua manutengao.

Contando com uma equipe apaixonada e que acredita na importancia
dainformagdo para mudancas de cenarios que envolvem o campo museal,
o CNM aposta no sucesso do trabalho colaborativo entre unido, estados,

Distrito Federal e municipios.
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Ao concluir sua primeira década, o CNM nao
poderia deixar de agradecer a todos e todas que
participaram de sua construcdo e aqueles que
ao longo desse tempo contribuiram para o seu
aperfeicoamento e enriquecimento, compartilhando
e atualizando informacdes.

Nossa mais sincera gratiddo aos museus
brasileiros, aos profissionais do entdo Demu/Iphan,
aos assistentes nos estados, ao SBM, aos Sistemas
de Museus Estaduais e Municipais, aos cursos de
Museologia.

Nossa expectativa para o futuro é que os dados do
CNM e outras informagdes reunidas na plataforma
Museusbr contribuam cada vez mais para o aper-
feicoamento das politicas publicas, para a difusao
dos museus brasileiros, para o desenvolvimento das
institui¢des e para a apropriagdo e o controle social

sobre o setor de museus. B

Karla Inés Silva Uzéda é musedloga formada pela Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio) e pos-graduada
em Analise e Avaliagdo Ambiental pela Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-RJ). E servidora do Instituto
Brasileiro de Museus (lbram) desde 2010, onde foi chefe
do Cadastro Nacional de Museus até 2013. No mesmo ano,
assumiu a Coordenagao de Producao e Analise da Informagao
do Instituto, cargo que ocupou até setembro de 2016.
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a Froupa N0 museu € na

acao educativa

que tem a ver uma bota suja e com mau

odor em uma exposi¢ao inglesa e uma

bolsa a tiracolo na vitrine de um museu
em Paris*? Ambos, ressignificados como objetos
musealizados, expdem a dimensdo humana presente
em um dos eventos histdricos mais conturbados da
humanidade: a Sequnda Guerra Mundial.

No primeiro caso, a bota suja e a possibilidade
de o visitante sentir o mau cheiro - recriado
artificialmente — presentificava o duro cotidiano do
combatente em zona de guerra que, muitas vezes,
precisava ficar com o mesmo calgado mais de um
més no pé, sem tira-lo. No segundo exemplo, a
bolsa a tiracolo, hoje acessério tdo comum entre

as mulheres, representava praticidade ao substituir

1. A bota fazia parte de uma exposi¢do no Imperial War Museum, em
Manchester/UK, visitada em 2011; e a bolsa estava na exposigdo “Accessoires
et objets, témoignages de vies de femmes a Paris 1940-1944", no Mémorial du
maréchal Leclerc-Musée Jean-Moulin, em Paris/FR, visitada em 2009.
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CHRISTINE FERREIRA AZZI

a usual bolsa de alcas curtas pela alca alongada
que a prendia ao corpo, permitindo que as maos
femininas ficassem livres para andar de bicicleta e se

movimentar de forma agil.

“Se a historiografia tradicional
se dedica a contemplar eventos,
datas, fatos e personalidades,

a roupa ou 0 acessorio no
museu remetem paralelamente
ao individual e ao coletivo, ao
cotidiano, a vivéncia do periodo,
as dificuldades, as sensacées
do evento, provocando
imediatamente empatia

no publico.”




Pesquisa e texto: Christine Ferreira Azzi. Revisdo historica: Carmem Lemos

e Suely Perucci. llustragdes: Clara Gavilan. Projeto Grafico: Zellig Design.

O que tudo isso traz ao visitante é a possibilidade
de observar o avesso da guerra; isto é, a humanidade
nos conflitos humanos. Se a historiografia tradicional
se dedica a contemplar eventos, datas, fatos e
personalidades, a roupa ou o acessério no museu
remetem paralelamente ao individual e ao coletivo,

ao cotidiano, a vivéncia do periodo, as dificuldades,

e e e et & s st |

POETA E INCONFIDENTE, TOMAS ANTONIO GONZAGA € retratado na imagem
por meio de seus trajes elegantes. Exemplo de como a moda e a roupa
podem ser usadas na agao educativa de um museu.

as sensacoes do evento, provocando imediatamente
empatia no publico. Tal é o caso que nunca esqueci,
por exemplo, o cheiro das botas sujas. Nem os
vestidos feitos de cortina, em uma época na qual até
a metragem do tecido era racionada.

A roupa fala sem precisar de etiqueta. Ela se da ao

olhar do outro de forma espontanea, como objeto

Maris Darowdin Jospuine de Drisss
nascew em Vida Rica, em 1767, De fa:
rilia vics o suclalimenie impanane, &
esering coma juvem de prande beless,
Foi muss inspiratiors do poets « ncon-
Fuilesite Tomds Antanky Gunsagn, qae
dedicas o ela s obes lirkcs "Marilia
e Dirveu”, apelite pebo sl possa
« wer conhecids. Foi noive de Gonss

- emtdo bem mals velho do que ela, &
fuanten Farmprarm wem cosal apaivsnade
Foreun, ba véspersa ile seu essaments,
Cosnaagn fol preso « snrisdo s degre

die na Afriea. Mardis nuses ve essai
et e mitres ana 85 ance

e e et et § & s st |

“BONECOS DE PAPEL: PERSONAGENS HISTORICOS DE OURO PRETO” é uma
publicagdo do Setor Educativo do Museu da Inconfidéncia. Seu objetivo
é abordar a historia da cidade a partir de alguns dos seus principais
personagens. Na imagem, Marilia de Dirceu, retratada por uma breve
biografia e pelas vestimentas da época.
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de uso cotidiano, como linguagem, signo visual,

simbolo de status, de representacdo de género,
como forma de expressdo pessoal e coletiva, pois
ela encerra em si a minha identidade e as minhas
escolhas, bem como o reflexo de meu ambiente
sociocultural. Ndo a toa, uma das questdes mais
discutidas na contemporaneidade tem sido a
relacdo entre género e vestimenta, pois a roupa
é a linguagem primeiramente visivel ao olhar do
outro e que, portanto, face a qualquer subversdo
de seu uso, provoca choque e afronta. Afinal, como
observa o filosofo Maurice Merleau-Ponty, um corpo
deve ser lido em conjunto com todos os outros aos
quais ele se associa; isto &, meu corpo se contrapde,
inevitavelmente, a todos os outros corpos que ndo
sdo 0 meu. Um corpo ndo existe sozinho, ele existe
em constante (inter)agao com outros corpos.

E o que falar das possibilidades da moda na agdo

educativa com o publico infantojuvenil?

“(..) a moda e a roupa podem
ser utilizadas na acdo educativa
de qualquer tipologia de
museus, abrindo-se como
espaco de encontro, seja de
mediadores seja de diferentes

periodos historicos.”
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A moda, investigada como campo de reflexao
e de agdo junto a criangas e adolescentes, se
apresenta como rico material de trabalho junto a
essa faixa-etdria, especialmente por tocar temas
tdo caros quanto delicados presentes no cotidiano,
tais como padrdo de beleza, género, consumismo,
sustentabilidade, racismo, diversidade, bem como,
naturalmente, histéria da moda, da arte e da
cultura. Quando a reflexdo feita a partir do objeto
ou da literatura é acompanhada de atividades
manuais, como sao as oficinas e os ateliés criativos,
o pensamento critico é estimulado de outra forma,
através de outra vivéncia, que busca aproximar a
crianca da experiéncia da criagdo e da invengdo.
Afinal, vivemos a moda em nosso cotidiano, e para
problematiza-la é preciso trabalhar todos os seus
aspectos: sua imaterialidade (leitura e debate) e sua
materialidade (oficinas criativas).

A moda mostra-se entdo um amplo campo de
investigacdo junto ao publico infantil e jovem,
justamente por reunir, em esséncia, a materialidade
da roupa e a imaterialidade da representagao social
como signo visual, ideia que remete a reflexdo de
Walter Benjamin, no ensaio A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica: a autenticidade
de um objeto é a quintesséncia de tudo o que foi
transmitido pela tradicdo, a partir de sua origem,
desde sua duragdo material até o seu testemunho
histdrico. Assim, a vivéncia da crianga, seu cotidiano

escolar e familiar se transformam em ricos contextos
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“Dessa forma, o museu se
apresenta sobretudo como
mediador da relacdo entre
cultura e sociedade, e ndo
como um autoritario produtor
de sentidos, permitindo-

se novas linguagens que
aproximem diferentes geracoes

e tempos historicos (..).”

que servem como a base para a argumentagdo e o
debate de valores e de historias.

Nesse sentido, a moda e a roupa podem ser
utilizadas na agdo educativa de qualquer tipologia de
museus, abrindo-se como espago de encontro, seja
de mediadores seja de diferentes periodos historicos.
Tal é a inten¢do da publicacdo “Bonecos de papel:
personagens historicos de Ouro Preto”, do Setor
Educativo do Museu da Inconfidéncia. O projeto tem
como objetivo trabalhar a histdria de Ouro Preto com
o publico infantojuvenil através de personagens que
tiveram um importante papel na formacdo cultural e
social da cidade e, por extensao, de Minas Gerais.

O material, constituido por oito pranchas ilustra-
das, apresenta os personagensTiradentes, Alvarenga
Peixoto, Barbara Eliodora, Tomas Antonio Gonzaga,

Marilia de Dirceu (Maria Dorotéia de Seixas), Sinha

Olympia, Dona Maria | e Chica da Silva, acompanha-
dos de breve biografia e de seus respectivos trajes,
problematizando a roupa como cultura material e
objeto historico.

Dessa forma, o museu se apresenta sobretudo
como mediador da relagdo entre cultura e sociedade,
e ndo como um autoritario produtor de sentidos,
permitindo-se novas linguagens que aproximem
diferentes geracdes e tempos historicos, fazendo uso
de materiais capazes de alcangar simultaneamente

criancgas, jovens e adultos.

Christine Ferreira Azzi é doutora em Literatura Francesa
pela UFRJ, coordenadora do Setor Educativo do Museu da
Inconfidéncia/lbram, autora dos livros “Vitrines e colegdes:
quando a moda encontra o museu” e “Os vestidos de Frida”,
além de diversos artigos sobre cultura e literatura. Atualmente,
realiza pos-doutorado no Departamento de Educagdo da UFOP
na area de Multiletramentos.
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MUSEU NACIOL\IAI_ DA POESIA:
arte a ceu aberto

VITOR ROGERIO OLIVEIRA ROCHA
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cultura brasileira ofereceu e ainda oferece
ao mundo vozes poéticas das mais belas e
criativas. Nomes como Jodo Cabral de Mello
Neto, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meirelles
e Cora Coralina sdo alguns dos que contribuem para
definir a nossa criagdo poética em seus proprios e
Unicos caminhos. Entretanto, nem sempre a poesia
encontra a devida inser¢do entre o grande publico.
Dessaforma, como promover uma maior aproximagao
entre a poesia e o publico leitor? E como oferecer aos
que ja gostam da arte dos versos oportunidades para
declamar, publicar ou expor seus poemas? Entre as
iniciativas desenvolvidas para responder a esses e
a outros desafios encontramos uma, no estado de
Minas Gerais, que se insere no mundo dos museus:
trata-se do Museu Nacional da Poesia — Munap.
Criado pela poeta e artista visual Regina Mello, o
Munap é um museu itinerante. Como nos informa a
sua fundadora, trata-se de “um museu de asas, um
museu sem formas e sem bordas, um museu aberto e
vivo, existe através de a¢des”. Sua missdo é celebrar
a arte e a cultura, fortalecer formas significativas de
dialogo, bem como educar audiéncias em nivel local,
estadual e nacional através da fruicdo, apresentacao,
preservacdo e interpretacdo da poesia. Seus
principais projetos estdo voltados para a valorizagao
e a divulgagdo das mais diversas tradi¢des artisticas,
com énfase na poesia escrita e falada, tanto por
meio da publicacdo de obras quanto por meio da

realizagdo de atividades ao ar livre.

“Sua missao é celebrar a arte
e a cultura, fortalecer formas
significativas de dialogo,

bem como educar audiéncias
em nivel local, estadual e
nacional através da fruicao,
apresentacao, preservacao e

interpretacdo da poesia.”

O inicio das a¢des do Museu Nacional da Poesia
remonta a fevereiro de 2006, quando da criagdao
do seu primeiro projeto, denominado Original —
livro de artistas. Tendo como objetivo promover e
divulgar a arte no Brasil e no mundo, esse trabalho
conta com a participacdo de artistas de todo o pais.
Em sua primeira edi¢do, o Original homenageou o
compositor Wolfgang Amadeus Mozart. As edi¢des
seguintes foram as obras As cordas que nos cercam
e A forma do pote vazio, publicadas em 2007 e 2008,
respectivamente. O museu ainda divulga a poesia
por meio de outros dois projetos editoriais: a Cole¢do
Munap - que ja possui dez volumes publicados — e o
livro Antologia de Ouro — uma producdo bienal que
ao longo das suas quatro edigdes ja reuniu mais de
trezentos poetas.

Outraimportante iniciativa promovida pelo Munap

é a Galeria da Arvore, uma acdo realizada a céu aberto
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Foto: Regina Mello

ESCOLAS, PARQUES, PRAGAS E CENTROS CULTURAIS sdo alguns dos lugares

onde o Museu Nacional da Poesia se faz presente, reafirmando, assim, o
seu carater itinerante. Na foto, oficina de poesia realizada em uma escola
publica no municipio de Betim, Minas Gerais.

e de forma integrada a natureza, possibilitando uma
nova forma de interagdo entre o publico e os artistas.
Teve inicio em julho de 2007, no quintal de uma casa
de cultura chamada Terra Verde, localizada na rua
Machado, bairro Floresta, na capital mineira. Neste
local, todo sabado de manha reuniam-se artistas e
poetas para troca de ideias, pesquisas e conversas
sobre artes em geral, o que resultou na montagem
de uma exposi¢do coletiva para a 12 Primavera
de Museus. Em fevereiro de 2008, a Galeria da
Arvore encontrou uma nova morada: o Largo das
Bougainvilles, no Parque Municipal Américo René

Giannetti, de Belo Horizonte. Desde entdo, foram
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realizadas mais de cinquenta exposi¢des individuais
e coletivas de artistas, poetas e muUsicos nacionais e
estrangeiros, oferecendo aos que por ali transitam a
oportunidade de acesso as artes visuais e a poesia.
Ainda em 2008, o mesmo parque abrigou mais
um projeto do museu: o Sementes de Poesia. A ideia
principal dessa atividade é oferecer um espago para
a manifestacdo artistica com microfone aberto para
todos os poetas e amantes da poesia declamarem
poemas. O evento acontece no terceiro domingo
de cada més, entre as 10:00h e as 12:00h da manhg,
na Praca dos Fundadores. Seguindo a sua linha
itinerante, o museu criou também o Sementes de
Poesia — interior, que ocorre na Praga José Luiz Pinto
Moreira, na cidade de Santo Antonio do Grama, no
interior de Minas Gerais, sob a curadoria local de
Maria Zinato e sob a dire¢do geral de Regina Mello.

Ao longo das mais de cem edi¢des do projeto, além

“Outra importante iniciativa
promovida pelo Munap é a
Galeria da Arvore, uma acdo
realizada a céu aberto e de
forma integrada a natureza,
possibilitando uma nova
forma de interagdo entre

O publico e os artistas.”
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A PRAGA DOS FUNDADORES, no Parque Municipal Américo René Giannetti,
é palco para o Sementes de Poesia. Todo terceiro domingo de cada
més, poetas e amantes da poesia encontram ali um microfone aberto a
declamagao de poemas.

Foto: Regina Mello
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Em 2016, ao completar dez anos de existéncia, o

“Ao longo das mais de cem
. . , Munap consolida-se como um importante agente
edicoes do projeto, alem dos P P J

para promover, divulgar e incentivar a poesia.

recitais de poesia e da convivéncia N
Sua atuagdo itinerante em espagos como escolas

artistica, 0 Sementes de Poesia publicas e privadas, parques, pragas e centros
promoveu outras agées, tals como culturais tem sido fundamental para levar a riqueza
lancamentos de livros, oficinas dos versos aos mais diversos publicos. Assim, o

diversas e apresentacées de coral.” museu “sem formas e sem bordas” fundado pela

artista e poeta Regina Mello é sempre um excelente

convite ndo so6 para os amantes da poesia, mas para
dos recitais de poesia e da convivéncia artistica, o os apreciadores da arte em geral.

Sementes de Poesia promoveu outras acdes, tais

como langamentos de livros, oficinas diversas e . L o
Vitor Rogério Oliveira Rocha é historiador e membro da

apresentagdes de coral. equipe editorial de Musas.

Antologia de Ouro é um dos principais projetos editoriais do =

Munap. Na foto, amantes da poesia reunidos na Praga dos

Foto: Regina Mello

Fundadores para celebrar mais um nimero dessa publicagdo
que ja reuniu mais de trezentos poetas.
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Poemas Regina Mello

Das laminas cortantes Pedacos de noite bordam de negro
Brotam a poesia muda A piche escaldante
Cravada como semente Caminho incerto
Em troncos férteis Rumo ao medo do céu
Que humildemente
Acolhem e guardam Pedagos de noite descolam memorias
A poética agressiva Cegas formas errantes
Dos anénimos Sementeiras de luz
Desejos memoriais Jardim infinito
Liquido
(Agosto de 2008) Solto ao vento
(2015)

Sombra liquida sobre o véu da noite

Unido de céu e terra bordado a fio de luz
Siléncio vivo da floresta fértil

Adormecida em berco negro de folhas secas
Guardou as feridas do Sol

Escondidas nas fendas dos mapas
Sombreado sobre areia

Vestido do corpo ausente

(2015)
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A Recomendacao
da Unesco para
a Protecao e Promocao

de Museus e Colec¢oes

MANUELINA DUARTE

provada por unanimidade em novem-

bro de 2015, na 382 Conferéncia Geral da

Organizagdo das Nagdes Unidas para a
Educacdo, Ciéncia e Cultura — Unesco, a Recomen-
dagdo que apresentamos a seguir, publicada em pri-
meira mao em portugués, traz como uma das prin-
cipais qualidades a atualizagdo do léxico do setor no
ambito da Unesco.

A organizagdo, que completa este ano sete
décadas de existéncia, formulou neste periodo 35
convencgdes, 32 recomendacdes e 13 declaragoes
no campo da cultura, como a Convengdo sobre
a protegdo de bens culturais em caso de conflito
armado (1954), a Convengdo sobre a protecdo
do patriménio mundial cultural e natural (1972),
que criou a categoria do Patrimoénio Cultural da
Humanidade, e a Convengao sobre a prote¢do e a
promogao da diversidade das expressdes culturais

(2005), para citar apenas alguns exemplos.
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Entretanto, o Unico documento com referéncia
especificaaocampodos museuseraaRegulamentacdo
Internacional de medidas mais eficazes para tornar os
museus acessiveis a todos (1958). Isso significa dizer
que todas as transformagdes e avangos do campo
museal desde entdo ndo estavam incorporados
formalmente, inclusive o grande marco de inflexdo
do campo dos museus e da museologia, a Declaracdo
oriunda da Mesa-Redonda de Santiago do Chile, sobre
o desenvolvimento e o papel dos museus no mundo
contemporaneo, realizada de 20 a 31 de maio de 1972.

Cabe lembrar que esta Declaragdo provém de uma
acao regional da Unesco, ndo tendo, entretanto,
0 mesmo peso e repercussao dos documentos
aprovados em suas Conferéncias Gerais.

Tendo em vista esta lacuna, o Instituto Brasileiro
de Museus, institui¢des culturais dos paises ibero-
-americanos e o Programa Ibermuseus promove-

ram, a partir de 2011, um debate visando a constru-
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¢ao de um instrumento normativo internacional para
o0 patriménio museoldgico e as cole¢des. A proposta,
inicialmente de uma Resolu¢do, foi copatrocinada
por mais 25 paises dos cinco continentes, e recebeu
diversas manifestacdes de apoio das na¢des presen-
tes a 362 Conferéncia Geral da Organizagao.

Uma reunido de especialistas convocada pela
Unesco para elaboracdo de uma proposta do
documento foi realizada no Rio de Janeiro em 2012.
Também foram enviados pelo Brasil duzentos e
vinte mil dolares destinados a apoiar os estudos
preliminares que indicaram, entre outros pontos, a
caracteristica ndo vinculante dada ao documento a
partirdai, entrando na pauta ja como Recomendac&o.

Em janeiro de 2015 o Brasil encaminhou suas
consideragdes sobre comentarios provenientes
dos diferentes paises a respeito do texto da
Recomendagdo que seria discutido na reunido de

especialistas em maio, na sede da Unesco. Nesse

“Alguns pontos fundamentais
da Recomendacido dizem
respeito ao compromisso
dos museus com a gestao
responsavel de suas colecbes
e sua Importancia como lugar

de pesquisa.”

encontro, 0s paises presentes aprovaram por
unanimidade o texto do documento apods discussdes
e consensos, inclusive em torno do aspecto mais
polémico, que estendia a Recomendagdo ndo sé a
museus mas também a colegdes.

O Brasil tem estado alinhado ou mesmo como
precursor de inUmeros avangos no campo da muse-
ologia e dos museus. Aparentemente para nds,
por ja termos um campo bastante consolidado, a
Recomendagdo ndo representa grandes transfor-
macgdes. Mas ela cria pardmetros importantes para
paises que ndo possuem legislacdo especifica para
o setor, como a Alemanha. Alguns pontos funda-
mentais da Recomendag¢do dizem respeito ao com-
promisso dos museus com a gestdo responsavel de
suas cole¢des e sua importancia como lugar de pes-
quisa. Também foram reiterados os principios de dois
outros documentos fundamentais: a Recomendagao
de 1958, concernente aos meios mais eficazes de
tornar os museus acessiveis a todos os publicos, e
a Convencdo de 2005 sobre a prote¢do e a promo-
¢do da diversidade das expressdes culturais. A nova
Recomendacdo toca ainda na necessidade de qualifi-
cacdo de pessoal para atuagdo no campo, na conexao
entre os museus e as novas tecnologias, e, especial-
mente, nos aspectos da participagdo social, expres-
sos no destaque a fun¢do social do museu.

Entretanto, como Recomendacdo, ela ndo é
vinculante, e cada pais adequara a sua legislagdo

propria, adotando o que considerar pertinente.
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Para o Brasil, a lideranga da iniciativa de

elaboracdo desta Recomendagdo e sua aprovagao
representam um dos maiores éxitos diplomaticos
no dmbito cultural multilateral em tempos recentes.
Os trabalhos envolveram, notadamente, a Divisdo
de Acordos e Assuntos Multilaterais Culturais
(DAMC) do Ministério das Rela¢bes Exteriores, a

Delegagdo Permanente do Brasil junto a Unesco, e,

“Para o Brasil, a lideranca

da iniciativa de elaboragcdo
desta Recomendacdo e sua
aprovacao representam

um dos maiores éxitos
diplomaticos no ambito
cultural multilateral em
tempos recentes. Os trabalhos
envolveram, notadamente, a
Divisdo de Acordos e Assuntos
Multilaterais Culturais (DAMC)
do Ministério das Relacbes
Exteriores, a Delegagcdo
Permanente do Brasil junto

a Unesco, e, pelo Ministério da

Cultura, o lbram.”
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pelo Ministério da Cultura, o Ibram. Este Instituto
agora estd participando do Forum de Alto Nivel
para Museus, cujo objetivo é dar encaminhamento
aos termos tratados na Recomendacgdo, discutindo
temas especificos para sua difusdo e articulagdo no
setor museal no mundo inteiro.

A Unesco possui trés linguas oficiais: inglés,
francés e espanhol. Portanto, ndo havendo uma
traducdo oficial do organismo para a Recomendagao,
a Assessoria Internacional do lbram realizou esta
traducdo, ja em uso como documento de trabalho
em reunides no Brasil e em Portugal, que agora
publicamos como forma de garantir maior divulgacdo

e acesso ao que aqui é recomendado. |

Manuelina Duarte é professora adjunta Il de Museologia da
Universidade Federal de Goias. Foi diretora do Departamento de
Processos Museais do Ibram entre abril de 2015 e maio de 2016.
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ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA
A EDUCACAO, A CIENCIA E A CULTURA

Recomendacao Referente a Protecao e
Promocao dos Museus e Colecdes, sua
Diversidade e seu Papel na Sociedade’

Paris, 20 de novembro de 2015

A Conferéncia Geral,

Considerando que os museus compartilham algumas
das missoes fundamentais da Organizagao, conforme
estipuladas em sua Constituicdo, incluindo a con-
tribuicdo a ampla difusdo da cultura, a educacgdo da
humanidade para a justica, a liberdade e a paz, a fun-
damentagdo da solidariedade intelectual e moral da
humanidade, oportunidades plenas e iguais de edu-
cacdo para todos, na busca irrestrita da verdade obje-

tiva, e no livre intercdmbio de ideias e conhecimento,

Considerando também que uma das fungdes
da Organizagdo, conforme estabelecido em sua

Constituicdo, é dar novo impulso a educagao popular

1. Tradugdo ndo oficial da Recomendacdo da Unesco, realizada pelo
Instituto Brasileiro de Museus e revista pelo lcom Portugal.

e a disseminacdo da cultura: colaborando com os
Membros, sob sua solicitagdo, no desenvolvimento
de atividades educacionais; instituindo a colaboragao
entre paises para avangar no ideal de igualdade de
oportunidades educacionais independentemente de
raga, género ou quaisquer distin¢des, econdmicas ou
sociais; e mantendo, ampliando e disseminando o

conhecimento,

Reconhecendo a importancia da cultura em suas
diversas formas no tempo e no espaco, o beneficio
que povos e sociedades obtém desta diversidade,
e a necessidade de incorporar estrategicamente a
cultura, em sua diversidade, nas politicas nacionais
e internacionais de desenvolvimento, em beneficio

das comunidades, povos e paises,
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Divulgagdo/Unesco

Afirmando que a preservagdo, estudo e transmissdo
do patriménio cultural e natural, tangivel e intangivel,
em condi¢gdes mdveis e imoveis, sdo de grande
importancia para as sociedades, para o dialogo
intercultural entre os povos, para a coesao social, e

para o desenvolvimento sustentavel,

Reafirmando que museus podem contribuir efeti-

vamente para o cumprimento destas tarefas, con-

38¢ session
de la Conférence

[ / IIIII
geneérale
PARIS » 3-18 NOV. 2015

forme estipulado pela Recomendagdo sobre os
Meios Mais Efetivos de Tornar os Museus Acessiveis
aTodos, de 1960, que foi adotada pela Conferéncia
Geral da Unesco em sua 112 Sessdo (Paris, 14 de

dezembro de 1960),

Afirmando ainda que museus e cole¢des contribuem
ao aprimoramento dos direitos humanos, conforme

definidos na Declaragdo Universal dos Direitos Huma-

38! session
of the General
Conference

Fundada em 4 de novembro de 1946, a Unesco tem o objetivo de contribuir para a paz e a seguranga no mundo mediante a educagdo, a ciéncia, a cultura e

as comunicagdes. Na foto, imagem da sua 382 Conferéncia Geral, que aprovou por unanimidade a Recomendagdo para a Prote¢do de Museus e Colegdes.
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nos, em particular no seu artigo 27, e no Pacto Interna-

cional sobre Direitos Econémicos, Sociais e Culturais,

em particular em seus artigos 13 e 15,

Considerando o valor intrinseco dos museus como
zeladores do patrimoénio, e o seu papel crescente no
estimulo a criatividade, na gerag¢do de oportunidades
para induUstrias criativas e culturais, e no entreteni-
mento, contribuindo, portanto, ao bem-estar material

e espiritual de cidaddos em todo o mundo,

Considerando que é responsabilidade de cada
Estado-membro proteger o patrimonio cultural

e natural, tangivel e intangivel, mdvel e imdvel,

no territério sob sua jurisdicdo, em todas as
circunstancias, e apoiar as agdes de museus e o papel

das cole¢des para este fim,

Tomando nota de que existe um corpo de
instrumentos normativos internacionais sobre
o tema dos museus e cole¢des — adotados pela
Unesco e outras instancias — incluindo convengdes,
recomendacoes e declaragdes, todos os quais

permanecem validos,?

Tomando em consideragdo a magnitude das
mudangas socioeconémicas e politicas que afetaram

o papel e a diversidade dos museus desde a adogao

2. Lista dos instrumentos internacionais direta e indiretamente relacionados a museus e colegdes:
Convengao para a Protegao dos Bens Culturais em caso de Conflito Armado (1954) e seus dois Protocolos (1954 e 1999);
Convengao sobre as Medidas a Serem Adotadas para Proibir e Impedir a Importagdo, Exportagdo e Transferéncia de Propriedade llicitas dos Bens Culturais (1970);

Convengao para a Protegdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural (1972);

Convengao sobre Diversidade Bioldgica (1992);

Convengao da UNIDROIT sobre Bens Culturais Furtados ou llicitamente Exportados (1995);

Convengao para a Protegdo do Patriménio Cultural Subaquético (2001);
Convengao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial (2003);

Convengao sobre a Prote¢do e Promogéo da Diversidade das Expressdes Culturais (2005);

Pacto Internacional sobre Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais (1966);

Recomendacdo sobre os Principios Internacionais Aplicaveis a Escavagdes Arqueoldgicas (Unesco, 1956);

Recomendagdo sobre os Meios Mais Efetivos de Tornar os Museus Acessiveis a Todos (Unesco, 1960);

Recomendacao sobre as Medidas a Serem Adotadas para Proibir e Impedir a Importagao, Exportagao e Transferéncia de Propriedade llicitas

dos Bens Culturais (Unesco, 1964);

Recomendagdo sobre a Prote¢do, no Plano Nacional, do Patriménio Cultural e Natural (Unesco, 1972);

Recomendacdo relativa ao Intercambio Internacional de Bens Culturais (Unesco, 1976);

Recomendagao para a Protegdo dos Bens Culturais Méveis (Unesco, 1978);

Recomendagdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular (Unesco, 1989);
Declaragao Universal dos Direitos Humanos (1949);

Declaragao dos Principios de Cooperagéo Cultural Internacional (Unesco, 1966);
Declaragao Universal sobre a Diversidade Cultural (Unesco, 2001);

Declaragdo sobre a Destruigdo Intencional de Patrimdnio Cultural (Unesco, 2003);
Declaragdo das Nagdes Unidas sobre os Direitos dos Povos Indigenas (2007).
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Divulgagdo/Unesco

=1 4
| -

Representantes dos Estados-membros durante a 382 Conferéncia Geral da Unesco. Ao longo dos seus setenta anos de existéncia,

a entidade formulou 35 convengdes, 32 recomendagdes e 13 declaragdes no campo da cultura.

da Recomendagao sobre os Meios Mais Efetivos de

Tornar os Museus Acessiveis a Todos, de 1960,

Desejandoreforcaraprotecdo oferecidapelospadrdes
e principios existentes que se referem ao papel dos
museus e das cole¢bes em favor do patrimonio cultural
e natural, em suas formas materiais e imateriais, e em

papéis e responsabilidades correlacionados,

280 - Revista MUSAS - 2016 - N° 7

Tendo considerado propostas sobre a Recomenda-
¢do referente a Protecdo e Promoc¢do dos Museus e

Colegdes, sua Diversidade e seu Papel na Sociedade,

Recordando que uma Recomendagdo da Unesco
é um instrumento ndo vinculante que estabelece
principios e diretrizes de politica voltados a

diferentes atores,
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Adota esta Recomendagdo em 17 de novembro

de 2015.

A Conferéncia Geral recomenda que os Estados-
membros apliquem as seguintes disposicdes,
tomando quaisquer medidas legislativas ou outras que
possam ser necessarias para implementar, dentro dos
respectivos territorios sob sua jurisdi¢do, os principios

e normas estabelecidos nesta Recomendacdo.

INTRODUCAO

1. A prote¢do e promocdo da diversidade cultural e
natural sdo desafios centrais do século XXI. Nesse
sentido, museus e cole¢bes constituem meios
primarios pelos quais testemunhos tangiveis e
intangiveis da natureza e da cultura humanas sdo

salvaguardados.

2. Museus, como espagos para a transmissdo

cultural,  didlogo intercultural, aprendizado,
discussao e formagdo, desempenham também um
importante papel na educagdo (formal, informal
e continuada), na promoc¢do da coesdo social e
do desenvolvimento sustentavel. Os museus tém
grande potencial para sensibilizar a opinido publica
sobre o valor do patriménio cultural e natural e
sobre a responsabilidade de todos os cidadaos para
contribuir com sua guarda e transmissao. Os museus

apoiam também o desenvolvimento economico,

notadamente por meio das indUstrias culturais e

criativas e do turismo.

3. Esta Recomendacdo chama a atencdo dos Estados-
membros paraaimportanciada prote¢do e promocgao
dos museus e cole¢bes, de modo a serem parceiros
no desenvolvimento sustentavel por meio da
preservacdo e protecdo do patrimonio, da protecdo
e promocao da diversidade cultural, da transmissao
do conhecimento cientifico, do desenvolvimento
de politicas educacionais, educa¢do continuada e
coesdo social, e do desenvolvimento das induUstrias

criativas e da economia do turismo.

“A protecdo e promog¢ao
da diversidade cultural
e natural sao desafios
centrais do século XXI.
Nesse sentido, museus
e colegbes constituem
meios primarios pelos
quais testemunhos
tangiveis e intangiveis
da natureza e da
cultura humanas sao

salvaguardados.”
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“Nos casos em que o patrimonio
cultural de povos indigenas

esteja representado em

colecdes de museus, os Estados-
membros devem tomar as
medidas apropriadas para
encorajar e facilitar o diaglogo e

O estabelecimento de relagbes
construtivas entre estes museus
e 0S povos indigenas com
respeito a gestao destas colecoes
e, onde apropriado, ao retorno ou
restituicao de acordo com as leis
e politicas aplicaveis.”

I. DEFINICAO E DIVERSIDADE
DOS MUSEUS

4. Nesta Recomendacdo, o termo museu é
definido como wuma ‘instituicdo permanente,

sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do

seu desenvolvimento, aberta ao publico, que

adquire, conserva, pesquisa, comunica e exibe o
patrimonio material e imaterial da humanidade e
de seu ambiente para os propdsitos de educagao,
estudo e entretenimento”3. Como tal, museus sdo
instituicdes que buscam representar a diversidade
cultural e natural da humanidade, assumindo
um papel essencial na protecdo, preservacdo e

transmissdo do patrimonio.

5. Na presente Recomendagdo, o termo colecdo
é definido como “um conjunto de bens culturais
e naturais, materiais e imateriais, passados e
presentes”s. Cada Estado-membro deve definir o
escopo do que entende por cole¢do nos termos de
seu proprio quadro normativo, para os propositos

desta Recomendagao.

6. Na presente Recomendacdo, o termo patriménio
é definidos como um conjunto de valores materiais
e imateriais, e expressoes que pessoas selecionam e
identificam, independentemente do regime de pro-
priedade de bens, como reflexo e expressado de suas
identidades, crencas, saberes e tradi¢des, e ambien-

tes que demandem prote¢ao e melhoramento pelas

3. Esta definigdo é dada pelo Conselho Internacional de Museus (Icom), que rene, em nivel internacional, o fendmeno dos museus em toda a sua diversidade e
transformagdes através do tempo e do espago. Esta defini¢do descreve um museu como uma agéncia ou institui¢do publica ou privada sem fins lucrativos.

4. Esta definigdo reflete parcialmente aquela dada pelo Conselho Internacional de Museus (Icom).

5. Esta defini¢do reflete parcialmente aquela dada pela Convengdo Quadro do Conselho da Europa sobre o Valor do Patriménio Cultural para a Sociedade.
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geragBes contemporaneas e transmissdo para as
geracdes futuras. O termo patriménio também se
refere as definicdes de patrimonio cultural e natural,
material e imaterial, bens culturais e objetos cultu-
rais, conforme incluidos nas Convengdes de Cultura

da Unesco.

Il. FUNCOES FUNDAMENTAIS
DOS MUSEUS

Preservacao
7. A preservacao do patriménio compreende ativida-
des relacionadas a aquisicdo e gestdo de colegdes,

incluindo analise de risco e o desenvolvimento de ca-

“Os Estados-membros devem
adotar politicas e tomar

as medidas apropriadas

para garantir a protecao

e promog¢ao dos museus
localizados nos territorios sob
sua Jjurisdicdo ou controle,
apolando e desenvolvendo
estas instituicoes de

acordo com suas funcoes

fundamentais (..).”

pacidades de prevengdo e de planos de emergéncia,
além de seguranca, conservagdo preventiva e cura-
tiva, e a restauracdo de objetos musealizados, ga-
rantindo a integridade das cole¢des quando usadas

e armazenadas.

8. Um componente-chave da gestdo de colecdes em
museus € a criagdo e manutengao de um inventario
profissional e o controle regular das cole¢des. Um
inventario é uma ferramenta essencial para proteger
0s museus, prevenir e combater o trafico ilicito, e
para ajuda-los a cumprir seu papel na sociedade. Ele
também facilita a gestdo apropriada da mobilidade

dos acervos.

Pesquisa
9. Pesquisa, incluindo o estudo das colegdes, é
outra fun¢do fundamental dos museus. A pesquisa
pode ser conduzida pelos museus em colaboracao
com outros. Apenas por meio do conhecimento
obtido de tais pesquisas o completo potencial dos
museus pode ser alcangado e oferecido ao publico.
Apesquisa é de extremaimportancia para os museus
para que oferecam oportunidades de reflexdo
sobre a historia em um contexto contemporaneo,
assim como para a interpretacdo, representagdo e

apresentacao de colegdes.
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“Os Estados-membros devem

promover a Cooperacdo
internacional em capacitacdo
e treinamento profissional,
pOr meio de mecanismos
bilaterais e multilaterais,
inclusive por meio da Unesco,
a fim de melhor implementar
estas recomendacdes e
especialmente para beneficiar
0S museus e colegdes dos

palses em desenvolvimento.”

Comunicagdo
10. A comunicagdo é outra fungdo fundamental dos
museus. Os Estados-membros devem encorajar
museus a interpretar e disseminar ativamente o
conhecimento sobre cole¢des, monumentos e sitios
dentro de suas areas especificas de expertise e a
organizar exposi¢des, conforme apropriado. Ademais,
os museus devem ser encorajados a utilizar todos
0s meios de comunicagao para desempenhar um
papel ativo na sociedade, por exemplo, organizando
eventos publicos, tomando parte em atividades
culturais relevantes e em outras interagdes com o

publico tanto em formatos fisicos quanto digitais.

284 - Revista MUSAS - 2016 - N° 7

11. Politicas de comunicagdo devem levar em
consideracdo a integracdo, o acesso e a inclusdo
social, e devem ser conduzidas em colaboragdo
com o publico, incluindo grupos que normalmente
ndo visitam museus. A¢des de museus deveriam
também ser fortalecidas pelas a¢des do publico e das

comunidades em favor dos museus.

Educacao
12. A educagdo é outra fun¢do fundamental dos
museus. Os museus atuam na educagdo formal e
informal e na formacdo continuada, por meio do
desenvolvimento e datransmissao do conhecimento,
programas educativos e pedagogicos, em parceria
com outras instituicdes, especialmente as escolas.
Os programas educativos nos museus contribuem
fundamentalmente para educar diversos publicos
acerca dos temas de suas cole¢des e sobre
cidadania, bem como ajudam a gerar consciéncia
sobre a importancia de se preservar o patrimonio
e impulsionam a criatividade. Os museus podem
ainda promover conhecimento e experiéncias que
contribuem para a compreensdo de temas sociais

relacionados.
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Ill. QUESTOES PARA OS MUSEUS
EM SOCIEDADE

Globalizagao
13. A globalizagdo permitiu uma maior mobilidade
de cole¢des, de profissionais, visitantes e ideias,
com resultados com impactos tanto positivos
quanto negativos para os museus, refletidos em
aumento da acessibilidade e homogeneiza¢do. Os
Estados-membros devem promover a salvaguarda
da diversidade e da identidade que caracterizam
0s museus e as cole¢des, sem diminuir o papel dos

museus no mundo globalizado.

“Nesta Recomendacdo, o termo
museu é definido como uma
instituicao permanente, sem fins
lucrativos, a servico da sociedade
e do seu desenvolvimento,
aberta ao publico, que adquire,
conserva, pesquisa, comunica

e exibe o patrimonio material

e imaterial da humanidade

e de seu ambiente para os
propositos de educacao, estudo
e entretenimento.”

Rela¢des dos museus com a economia

e a qualidade de vida
14. Os Estados-membros devem reconhecer que os
museus podem ser atores econdmicos na sociedade
e contribuir para atividades geradoras de renda.
Ademais, eles participam da economia do turismo e de
projetos produtivos que contribuem para a qualidade
de vida das comunidades e regides onde se localizam.
De modo mais amplo, eles podem também ampliar a

inclusdo social de populagdes vulneraveis.

15. De modo a diversificar suas fontes de renda e
aumentar sua autossustentabilidade, muitos museus
tém ampliado, por escolha ou necessidade, suas
atividades geradoras de renda. Os Estados-membros
ndo devem conferir prioridade elevada a geracdo de
receita em detrimento das fun¢des primarias dos
museus. Os Estados-membros devem reconhecer
que aquelas fun¢des fundamentais, por serem de
extrema importancia para a sociedade, ndo podem

ser expressas em termos puramente financeiros.

Funcao social
16. Os Estados-membros sao encorajados a
apoiar a fun¢do social dos museus, destacada pela
Declaragdode Santiagodo Chile, de 1972. Os museus
sdo cada vez mais vistos, em todos os paises, como
tendo um papel-chave na sociedade e como fator
de promocgao a integracdo e coesdo social. Neste

sentido, podem ajudar as comunidades a enfrentar
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Foto: Octavio Mendes de Oliveira Castro/Cole¢do Sanson/Museu Imperial-Ilbram

Desfile militar na antiga Avenida Central, hoje Rio Branco, na cidade do Rio de Janeiro. Essa é uma das 1.374 fotografias de autoria do fotégrafo amador

Octavio Mendes de Oliveira Castro, que integram a “Colegdo Sanson”. O compromisso dos museus com a gestdo responsavel de suas cole¢des é um dos pontos
fundamentais da Recomendagao da Unesco.
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MZLSEL ANECA

“C..) o termo colecao
é definido como “um
conjunto de bens
culturais e naturais,
materials e imateriais,

passados e presentes.”

mudancas profundas na sociedade, incluindo
aquelas que levam ao crescimento da desigualdade

e a quebra de lagos sociais.

17. Museus sdo espagos publicos vitais que devem
abordar o conjunto da sociedade e podem, portanto,
desempenhar importante papel no desenvolvimento
de lagos sociais e de coesdo social, na construgao da
cidadania e na reflexdo sobre identidades coletivas.
Os museus devem ser lugares abertos a todos e
comprometidos com o acesso fisico e o acesso a
cultura para todos, incluindo grupos vulneraveis.
Eles podem constituir espagos para reflexdo e debate
sobre temas historicos, sociais, culturais e cientificos.
Os museus devem também promover o respeito
aos direitos humanos e a igualdade de género. Os
Estados-membros devem encorajar os museus a

cumprir todos estes papéis.

18. Nos casos em que o patrimonio cultural de

povos indigenas esteja representado em cole¢des

de museus, os Estados-membros devem tomar as
medidas apropriadas para encorajar e facilitar o
dialogo e o estabelecimento de rela¢des construtivas
entre estes museus e 0s povos indigenas com
respeito a gestdo destas cole¢des e, onde apropriado,
ao retorno ou restituicdo de acordo com as leis e

politicas aplicaveis.

Museus e Tecnologias da Informacao

e Comunicacao (TICs)
19. As mudancas trazidas pela ascensdo das tecnolo-
gias da informagdo e comunicacdo (TICs) oferecem
oportunidades para os museus em termos de preser-
vacdo, estudo, criacdo e transmissao do patrimonio e
do conhecimento relacionado. Os Estados-membros
devem apoiar os museus a compartilhar e disseminar
o conhecimento e garantir que os museus tenham
0s meios para ter acesso a estas tecnologias quando
consideradas necessarias para aprimorar suas fun-

¢des fundamentais.

“Um componente-
chave da gestdo de
colegcdes em museus é
a criacao e manutencao
de um inventario
profissional e o controle

regular das colecées.”
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A relagdo entre museus e pesquisa também é objeto de atengdo
na Recomendagdo da Unesco. No Brasil, o Museu Paraense
Emilio Goeldi (Belém-PA) figura entre as principais institui¢des
museoldgicas dedicadas a investigagdo cientifica. Na imagem,
o Pavilhdo de Exposi¢gdes Domingo Soares Ferreira Penna
(Rocinha) — Parque Zoobotanico do Museu Goeldi.
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MZLSEL ANECA

IV. POLITICAS

Politicas gerais

20. Instrumentos internacionais existentes relativos
ao patrimonio cultural e natural reconhecem a
importancia e a fungdo social dos museus na sua
protecdo e promocdo, e na acessibilidade deste
patriménio ao publico. Neste sentido, os Estados-
membros devem tomar medidas apropriadas de
maneira que os museus e cole¢des nos territorios
sob sua jurisdicdo ou controle se beneficiem das
medidas protetivas e promocionais garantidas por
esses instrumentos. Os Estados-membros devem
ainda tomar as medidas apropriadas para fortalecer
as capacidades dos museus para sua protecdo em
todas as circunstancias.

21. Os Estados-membros devem assegurar
que os museus implementem principios dos
instrumentos internacionais aplicaveis. Os museus
estdo comprometidos a observar os principios
dos instrumentos internacionais para a prote¢do e
promocdo do patriménio cultural e natural, tanto
material quanto imaterial. Eles devem também
aderir aos principios dos instrumentos internacionais
para a luta contra o trafico ilicito de bens culturais e
devem coordenar seus esfor¢os nesta matéria. Os
museus devem também levar em consideragdo os
padroes éticos e profissionais estabelecidos pela

comunidade de profissionais de museus. Os Estados-

membros devem garantir que o papel dos museus na
sociedade seja exercido de acordo com padrdes legais

e profissionais nos territorios sob sua jurisdi¢do.

22. Os Estados-membros devem adotar politicas e
tomaras medidas apropriadas para garantira protecao
e promocao dos museus localizados nos territérios sob
sua jurisdicdo ou controle, apoiando e desenvolvendo
estas instituicdes de acordo com suas fungdes
fundamentais e, neste sentido, desenvolvendo os
recursos humanos, fisicos e financeiros necessarios

para o seu funcionamento apropriado.

23.Adiversidade dos museus e do patriménio do qual
sdo guardides constitui o seu maior valor. Solicita-se
aos Estados-membros que protejam e promovam
esta diversidade, e ao mesmo tempo encorajar
0s museus a basear-se nos critérios de exceléncia
definidos e promovidos pelas comunidades de

museus nacionais e internacionais.

Politicas funcionais
24. Os Estados-membros sdo convidados a apoiar
politicas ativas de preservagdo, pesquisa, educagao
e comunicacdo, adaptadas aos contextos sociais e
culturais locais, para permitir aos museus proteger
e transmitir o patrimonio as futuras geragdes. Nesta
perspectiva, esforcos colaborativos e participativos
entre museus, comunidades, sociedade civil e o

publico devem ser fortemente encorajados.
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25. Os Estados-membros devem tomar medidas
apropriadas para garantir que a compilagdo de
inventarios baseada nos padrdes internacionais
seja uma prioridade nos museus estabelecidos nos
territorios sob sua jurisdi¢do. A digitalizacdo de
cole¢des de museus é altamente importante nesse
sentido, mas ndo deve ser considerada como um

substituto para a conservacao de cole¢des.

26. Boas praticas para o funcionamento, protecdo
e promogdo dos museus e de sua diversidade e
papel na sociedade tém sido reconhecidas por
redes nacionais e internacionais de museus. Essas
boas praticas sdo continuamente atualizadas
para refletir inova¢des no campo. A este respeito,
o Cddigo de Etica para Museus adotado pelo
Conselho Internacional de Museus (Icom) constitui
a referéncia mais amplamente compartilhada. Os
Estados-membros sdo encorajados a promover a
adocdo e disseminagdo deste e de outros cddigos
de ética e boas praticas, e a usa-los para subsidiar o
desenvolvimento de padrdes, de politicas de museus

e da legislagdo nacional.

27. Os Estados-membros devem tomar as medi-
das apropriadas para facilitar o emprego de pessoal
qualificado por museus nos territdrios sob sua juris-
dicdo com a expertise necessaria. Oportunidades
adequadas para a educagdo continuada e o desen-

volvimento profissional de todos os trabalhadores de
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museus devem ser oferecidas para manter uma forca

de trabalho efetiva.

28. O funcionamento efetivo dos museus é direta-
mente influenciado pelo financiamento publico e
privado e parcerias adequadas. Os Estados-mem-
bros devem empenhar-se para garantir uma visdo
clara, planejamento e financiamento adequados para
museus, e um equilibrio harmonioso entre os diferen-
tes mecanismos de financiamento, para permitir-lhes
realizar suas missdes em beneficio da sociedade res-

peitando inteiramente suas fun¢des fundamentais.

29. As fungdes dos museus sdo também influenciadas
pelas novas tecnologias e por seu papel crescente
na vida cotidiana. Estas tecnologias tém grande

potencial para promover os museus por todo o

“A globalizacdo permitiu uma
maior mobilidade de colegcdes,

de profissionais, visitantes e ideias,
com resultados com impactos
tanto positivos quanto negativos
para os museus, refletidos em
aumento da acessibilidade

e homogeneizacdo.”




mundo, mastambém constituem barreiras potenciais
para pessoas e museus que nao tém acesso a elas, ou
o conhecimento e habilidades para usa-las de forma
efetiva. Os Estados-membros devem se esforgar
para fornecer acesso a estas tecnologias para os

museus nos territdrios sob sua jurisdi¢do ou controle.

30. A fungdo social dos museus, juntamente com a
preservacdo do patriménio, constitui seu proposito
fundamental. O espirito da Recomendacdo sobre os
Meios Mais Efetivos de Tornar os Museus Acessiveis a
Todos, de 1960, permanece importante na criagdo de
um lugar duradouro para os museus na sociedade. Os
Estados-membros devem se empenhar para incluir
estes principios nas leis concernentes aos museus

estabelecidos nos territérios sob sua jurisdi¢do.

31. A cooperagdo entre os setores de museus e as
instituicdes responsaveis pela cultura, patriménio e
educacdoéumadasformasmaisefetivasesustentaveis
de proteger e promover os museus, sua diversidade
e seu papel na sociedade. Os Estados-membros
devem, portanto, encorajar a cooperagdo e parcerias
entre museus e instituicdes culturais e cientificas
em todos os niveis, incluindo sua participagdo em
redes profissionais e associagdes que promovem tal
cooperagao e exposi¢des internacionais, intercambios

e mobilidade de colegdes.

32. As cole¢bes definidas no paragrafo 5, quando

abrigadas em instituicdes que ndo sdo museus,
devem ser protegidas e promovidas a fim de
preservar a coeréncia e melhor representar a
diversidade cultural do patrimonio daqueles paises.
Os Estados-membros sdo convidados a cooperar
na protecdo, pesquisa e promogdo dessas colecoes,

assim como na promogao do acesso as mesmas.

33. Os Estados-membros devem tomar medidas
legislativas, técnicas e financeiras apropriadas, a fim
de desenhar planos e politicas publicas permitindo
o desenvolvimento e implementagdo destas
recomendag¢des em museus situados nos territorios

sob sua jurisdigao.

34. A fim de contribuir para o melhoramento das ati-
vidades e servi¢os dos museus, os Estados-membros
sdo encorajados a apoiar o desenvolvimento de poli-

ticas inclusivas para o desenvolvimento de publico.

35. Os Estados-membros devem promover a coopera-
¢do internacional em capacitagdo e treinamento pro-
fissional, por meio de mecanismos bilaterais e multila-
terais, inclusive por meio da Unesco, a fim de melhor
implementar estas recomendagdes e especialmente
para beneficiar os museus e cole¢des dos paises em

desenvolvimento. ®
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A poeira do passado: tempo,

saudade e cultura material, de
Francisco Régis Lopes Ramos.
Fortaleza: Imprensa Universitaria,
2014. 300 paginas.
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Capitulos de poeira
sobre a escrita
da historia

ALINE MONTENEGRO MAGALHAES
RAFAEL ZAMORANO BEZERRA

po, € pedra, mas ndo é o fim do caminho, nem mesmo dos tempos
ou da histéria. E o faro do historiador Francisco Régis Lopes
Ramos, professor da Universidade Federal do Ceara (UFC) e autor
do consagrado livro A danagdo do objeto. O museu no ensino de histdria
(2004). Neste novo trabalho, fruto de sua pesquisa de pds-doutorado
sob supervisdo do historiador Paulo Knauss, Ramos se dedica a perceber
a presenca da poeira nos diferentes usos e constru¢des do passado. Na
maioria das vezes de forma positiva, como prova da passagem do tempo,
aproximando o pretérito dos presentes. Em outras, pelo contrario, uma
intrusa no ambiente, prejudicando a higiene e asaude, a beleza e aaparéncia
dos lugares, mesmo aqueles dedicados ao passado, como os museus.
Como indicadores da passagem do tempo, as pedras das ruinas e
dos monumentos, a poeira que paira sobre documentos, objetos e
em ambientes sdo veneradas por aqueles que escreveram sobre suas
experiéncias com elas, compreendidas como portais para o passado.
Nesse caso, mais do que os olhos, outras partes do corpo sdo convocadas,
como o nariz, os ouvidos, os dedos, fazendo com que o distante tempo
das coisas seja sentido a flor da pele.
Os escritos que apontam para esse tipo de relacdo com o que resistiu ao

tempo sdo as meninas dos olhos de Ramos. Relacdo cara a sensibilidade



antiquaria, tdo desmerecida pela pratica historiografica cientifica
que comegou a se consolidar no século XIX, mas tdo presente em sua
constituicao. Que tensa operagao!

Sua analise parte da produgdo de Gustavo Barroso, especialmente
seus relatos de viagem que possibilitam perceber como esse escritor
cearense se deslocou no espago para encontrar um tempo que ndo é o seu
ao contato com “muros que o tempo enegreceu”, “casas patinadas pelo
tempo e pela histdria”. Indicios da passagem dos séculos, sobre os quais
viria a escrever em seus livros de historia e nas salas do Museu Historico
Nacional que dirigiu por trinta e cinco anos.

Embora a escrita de Ramos se aproxime da de um romance, de tanto
prazer que nos da a leitura dos 18 capitulos no qual esta dividido o livro,
a discussao por ele proposta é densa. Faz o leitor pensar nas complexas
possibilidades de constru¢do do passado. Possibilita-nos conhecer
Gustavo Barroso como intelectual de multiplas narrativas, trabalhando
na fronteira entre literatura e histdria, entre as letras e a cultura material.

E numa escrita suave e fluida, rica em reflexdes tedricas e referéncias
literarias, Ramos nos enreda nas tramas da escrita da histdria. Nao ha nds
separando ou impedindo o fluxo entre histéria e literatura. Mas sim lagos
entre historiadores e literatos, eruditos e romanticos que lancavam mao
da emocdo e da cultura material para produzir narrativas sobre o passado.
Fossem narrativas de carater cientifico ou ficcionais, eram escritos que ndo
abriam méao do objeto como gerador de sensibilidades distintas sobre o
pretérito e, principalmente, como comprovagao do que se estava a escrever.

Ramos nos mostra como a presenca da matéria e da “poeira do passado”
sobre ela, seja em forma de patina ou na sujeira densa e acumulada,
suscita uma percep¢do de tempo cara a filosofia da histdria, onde o
tempo tripartido em passado, presente e futuro preenche a matéria
de temporalidade e historicidade, elemento fundador das politicas de
preservagdo do patrimonio. Assim, o “culto da saudade” de Gustavo
Barroso é aproximado e confrontado com outras narrativas histdricas,
indo desde a sensibilidade antiquaria e romantica até os projetos de
restauragao cientifica de Ruskin, Cesari Brandi, entre outros. O desejo de

Ramos é “tratar a poeira como parte da escrita da historia moderna, em

293 - Revista MUSAS - 2016 - N° 7



294 . Revista MUSAS - 2016 - N° 7

suas variadas vertentes; compreendé-la, mais de perto, como imagem
que, de maneiras variadas, pode recriar certos fios que a temporalidade
racionalista (des)atou, na medida em que dispds o tempo numa trama
pré-moldada”. Nesta perspectiva, Ramos nos mostra como a literatura, a
histdria, amuseologia e a tradi¢do antiquaria compartilham muito em suas
experiéncias com o passado, sensibilidades que ora vém como saudade,
ora como melancolia, “ora como porta de entrada para o passado, ora
como vontade de vasculhar a terra para ver, pelo menos em parte, as
raizes do presente”. Todas fazem parte da escrita da histéria moderna em
sua busca pela distribuicdo do tempo em dimensdes diferentes.

Nas reflexdes do autor, ha um alargamento da nog¢do de “escrita da
historia”, que, tomada em sentido mais amplo, é “exatamente o protocolo
que, em determinado lugar do poder institucional, sustenta-se por maneiras
de fazer o tempo ser distribuido entre o antes, o agora e o depois”.

Ao analisar a persisténcia das referéncias a “poeira do passado”
na literatura, Ramos nos leva a refletir como a escrita se apropria do
“antigo” para torna-lo um passado domesticado, uma vez que tudo
aquilo que é tomado como patrimonio historico passa necessariamente
por uma domesticagdo. Escreve ele: "Nos museus, o processo tende a
ser mais intenso, sobretudo quando a instituicdo prima pela elaboracao
de inventédrios e legendas”. Isto nos traz novamente a tessitura
dessas narrativas na constru¢do romantica que Gustavo Barroso faz
do passado, ao jogo entre a palavra e os objetos. Estes “tornam-se
significativos na literatura porque sdo inseparaveis das construcdes
culturais, porque juntam e dividem seres humanos, porque habitam
no dmago das relagdes sociais”. A imposi¢cdo da palavra diante dos
objetos atribui-lhes uma existéncia especifica para atender a certas
demandas dos processos de musealizagdo. O desejo de informagdo
que acompanha as legendas expositivas é relacionado, por Ramos,
a propria auséncia da memoria, pois como atenta Pierre Nora, mais
lugares de memoria significa mais esquecimento. A palavra entdo é o
remédio para o esquecimento, ocasido em que o autor cita o romance
Cem anos de solidao, no qual a doenca da falta de sono gerou uma

amnésia coletiva, que ocasionou a necessidade dos habitantes de



Macondo de colocarem legendas em todos os objetos da cidade, para
justamente lembrarem-se para que serviam.

Ao refletir sobre como a leitura e os sentidos, os olhos e as outras partes
do corpo se mobilizam na pratica da escrita do “cultor da saudade”, Ramos
mostra as peculiaridades de uma escrita da historia. Barroso defendia,
pela erudicdo, o seu método, herdeiro de tradigdes variadas que serviam
para identificar a veracidade das camadas do tempo. “Nacionalismo,
sensibilidade antiquaria, histdria cientifica, romantismo, tudo entrava
em cena, como se ndo houvesse contraditos entre tais vertentes”. Porém,
quando o assunto é a “poeira do passado”, Ramos ndo deixa de apontar
que Barroso ndo estava sozinho em reverencia-la como “assinatura
do tempo”, vide José de Alencar e Victor Hugo, entre outros escritores
estudados pelo autor, no ato de transformar o passado em objeto de
investigacdo. Investigagdo movida pelo desejo da presenca do passado...

Ou seria pela obsessdo? B

Aline Montenegro Magalhdes é doutora em histéria pelo PPGHIS/UFRJ. Historiadora
no Museu Historico Nacional (Ibram/MinC), atua na Divisdo de Pesquisa onde é co-
editora dos Anais do Museu Histérico Nacional e dos livros do Seminéario Internacional
do MHN. Professora de historia na Universidade Estacio de Sa e pesquisadora associada
ao Programa de Pds-graduagdo em Arquitetura — PROARQ/UFRJ.

Rafael Zamorano Bezerra é doutor em histdria pelo PPGHIS/UFRJ. Historiador no
Museu Histoérico Nacional (Ibram/MinC), é responsavel pela Divisdo de Pesquisa do
museu e coeditor dos Anais do Museu Histérico Nacional e dos livros do Seminario
Internacional do MHN.
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PATRIMONIOS

DE INFLUENCIA PORTUGUESA:

Patrimonios de influéncia portuguesa:
modos de olhar organizada por de Walter
Rossa e Margarida Calafate Ribeiro. Niteroi:
EdUFF; Coimbra: Imprensa da Universidade
de Coimbra, 2015. 526 paginas.

296 - Revista MUSAS - 2016 - N° 7

Patrimonios de
influéncia portuguesa:
modos de olhar

FERNANDO CHIQUIO BOPPRE
RAFAEL MUNIZ DE MOURA
SIMONE ROLIM DE MOURA

ma reflexdo sobre patriménios, deliberadamente no plural™
A politizagdo de conceitos como meméria e identidade, tao
entranhados no cotidiano de quem estuda e trabalha na area.
O questionamento radical da ldgica centro-periferia acompanhado da
desconstrugdo das ideias de origem e de influéncia como determinantes
do valor de bens e paisagens culturais. Uma concepc¢do de tempo e de
patriménios em que o futuro do passado esta na ordem verbal e do dia, no
abandono do vetor pretérito que costumeiramente o caracteriza.
Essassdoalgumasdasproblematiza¢deslancadas pelolivro Patrimonios
de influéncia portuguesa: modos de olhar, publicado em setembro de 2015
em Portugal e organizado por Walter Rossa e Margarida Calafate Ribeiro,
coordenadores e professores do Programa de Doutorado em Patrimonios
de Influéncia Portuguesa da Universidade de Coimbra. A publicagio reflete
o trabalho coletivo e interdisciplinar de pesquisadoras(es) desafiados a

pensar os patrimonios a partir de uma perspectiva pos-colonial.

1. "0 uso do plural na designagdo do objeto Patriménios, visa suscitar a pluralidade dos olhares sobre
um objeto que resulta da composigdo de muitos outros” (p. 20).



A primeira parte do livro, intitulada “Conceitos”, reune apontamentos
criticos paratermos comoinfluéncia, origem, matriz, identidade, memoria,
pods-colonialismo e lingua. Tais conceitos servem como uma base teorica
de cardter introdutdrio a segunda parte do livro, "Discursos e percursos”,
que condensa estudos aplicados em diferentes disciplinas. Sao narrativas
literarias em lingua portuguesa, discursos historiograficos, antropoldgicos
e arquitetonicos, assim como imagens provindas do cinema, da fotografia
e do desenho que problematizam a no¢do hegeménica de patrimonio,
aqui e por nossa conta, deliberadamente no singular.

Talvez pluralizar o patrimdnio seja a maior li¢gdo e heranca do livro, ao
menos quando inserido no contexto patrimonial brasileiro: refletir sobre
as possibilidades de politicas de patriménio nao justificadas apenas
pela importancia de um passado univoco que supostamente nos une,
mas sim na constituicdo de um futuro sustentavel e partilhado junto as
comunidades que diferentes passados e memorias possuem. A proposta
parece ser eliminar a percep¢do de matriz patrimonial — uma genealogia
formal de difusdo de uma origem demarcada — para se aproximar a ideia
de influéncias® fluidas nas trocas e nas resisténcias que dai resultam
hibridagdes culturais multiplas.

Uma entrevista aberta e bastante critica realizada pelos organizadores
a Eduardo Lourengo — renomado ensaista, critico literario e professor
portugués radicado na Franca — entremeia as duas partes do livro e
evidencia a perspectiva multidimensional dos patriménios. A conversa
gira em torno de temas como o império portugués, as navegagoes,
viajantes e encontros, a relagdo entre patrimonios e ideologias religiosas
e os processos de independéncias africanas.

De partida, na introducdo assinada pelos organizadores, explicita-se
a escolha por uma metodologia de investigagdo marcadamente politica:
para identificar e analisar as influéncias portuguesas no patrimonio de
além-mar, é necessario percorrer os feitos — e efeitos — da expansdo

maritima portuguesa, seu contexto de formulacdo de desigualdades

2. "Na sua origem, a palavra remete para uma espécie de fluxo ou fluido etéreo que se considerava
emanado dos astros e que atuava sobre os seres animados e inanimados” (p. 48).
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via politicas da diferenca, a concretiza¢do dos esforgos colonizadores e
civilizadores do Império e as condi¢des de assimilagdes e reformulagdes
culturais ao longo dos periodos colonial e pds-colonial.

Sintomaticamente, a se¢do historiografica da publicagdo se inicia com
uma epigrafe do texto “Caminhando para uma outra historia”, de Lucien
Febvre. Ao invés da perspectiva hegemdnica que situa discursivamente
um centro (Europa) em relagdo de poder superior as periferias, investe-se
num modelo de histdria global e, nesse caso especifico dos patrimoénios
de influéncia portuguesa, numa historia atlanticas. Com isso, termos
como Estado-Nagdo, coldnia e colonos entram em crise e, no lugar deles,
aparece a ideia de rede, afirmando-se por meio de uma abordagem que
admite historias conectadas e autoridades negociadas. Como bem lembra
Luis Felipe de Alencastro, citado no livro por Maria Fernanda Bicalho,
“as duas partes unidas pelo oceano se completam num so sistema de
exploragao colonial” (p. 291).

Editado no Brasil apenas dois meses apds o seu langamento, o livro ativa
uma das proposi¢des mais fundamentais que orienta e se faz presente
em todos os capitulos: a no¢do de influéncia portuguesa. Trata-se de um

amplo e dialégico sistema,

*(...) culturalmente estruturado pela lingua, mas territorialmente mais vasto; resulta
de processos coloniais, mas extravasa as fronteiras do que integrou o Império; foi
ativado por Portugal, mas hd muito que o seu desenvolvimento e dinamizagdo
sdo essencialmente produzidos por outros em outras bases territoriais, étnicas e
linguisticas” (p. 20-21).

Afinal, quantas culturas se calaram com as “influéncias” portuguesas?
Quantas linguas morreram para que o portugués vingasse? Essas
sdo algumas das perguntas orientadoras dos artigos que analisam os
patriménios no campo da linguistica e da literatura, que em grande parte
estudam a transformacgao do portugués de uma voz normativa do poder

colonial para o portugués como um instrumento de emancipagdo. E que

3. “"Como a definiu John Elliot, a histéria atlantica envolve o estudo da criagdo, destruicao e recriagdo de
comunidades como resultado do movimento através e em torno do oceano Atlantico, de pessoas, bens
materiais, praticas culturais e valores” (p. 286).



ainda se deixa divagar: é possivel estabelecer uma
nocao de patriménio comum em lingua portuguesa?

Ressalta-se no livio um grande emaranhado de
possibilidades interdisciplinares. Na se¢do dedicada
a estudos da antropologia e da imagem, a politiza¢do
das disciplinas em questdo torna seus discursos mais
polifonicos e relacionados. A perspectiva etnografica e
a analise pela etnofilosofia da cinematografia africana
colaboram com a identificagdo de novos patrimonios,
sob novos olhares. Asimagens, seja a partir do cinema,
da fotografia ou do desenho, representam espacos
privilegiados de influéncia, permitindo uma profuséo
de novos conceitos em construgdo.

E interessante constatar que a arquitetura,
disciplina que primeiro inspirou os esfor¢os no campo
do patrimonio, apresenta-se na por¢do derradeira
do livro, em somente dois artigos. Em comum, o
entendimento de que arquitetura, cidade e territorio
sdodocumentos patrimoniais que registram a histéria
dos homens. O esforco dos autores é de perceber as
migragdes de caracteristicas arquitetdnicas ao longo
dos territdrios de influéncia portuguesa.

Um dos estudos de caso abordados na segdo é
emblematico do mal-entendido que ainda hoje a
ideia de patriménio possui no Brasil. Trata-se da
restauragdo pioneira, realizada pelo Servico do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (SPHAN)
na década de 1930, da igreja de Sdo Francisco Xavier,
em Niteroi. Alids, na edicdo tupiniquim, é ela quem
aparece em destaque na capa, a0 passo que na
edicdo portuguesa, estrategicamente, ndo ha foto
alguma, apenas a cor amarela como fundo.

O livro Patrimonios de influéncia portuguesa:

modos de olhar se dedica a comunidade académica

das areas de humanidades, ciéncias sociais, ciéncias
da linguagem e artes e demais interessados no
campo do patrimonio e dos estudos culturais.
Fonte de grande reflexdo para estudos histdricos
e socioculturais sobre a relacdo identitaria entre os
paises lusdfonos, sua leitura é imprescindivel para
atualizar os eixos de debate sobre o patrimonio
brasileiro, indispensavel para gestores e técnicos do

campo do patrimonio no Brasil. ®
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