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MUSEU DE ORLEANS: OS PRIMORDIOS DOS IMPACTOS DE SANTIAGO
NO BRASIL

Apresentagao Oral

(...) o impacto de Santiago foi consideravel, mas tardio. Até o inicio dos anos
oitenta, ninguém falava em Santiago. Hugues de Varine

O presente resumo de comunicagdo oral tem o objetivo de analisar uma das
primeiras experiéncias museais no Brasil influenciadas pelas recomendacdes da Mesa
Redonda de Santiago no Chile: o Museu ao Ar livre da Orleans. A elaboragdo da
proposta de criacdo do museu foi uma iniciativa do entdo SPHAN/Pro-memoria,
dirigido, na ocasido, pelo designer Aloisio Magalhdes'. Atualmente, as recomendagdes
de Santiago norteam o trabalho de uma infinidade de museus e de profissionais ligados
ao campo, no entanto, sdo poucas as pesquisas que examinam os fatores que
contribuiram para o tardio impacto das consideracdes da mesa redonda (VARINE, 1995,
p.18) e de como se deram as primeiras experiéncias brasileiras influenciadas pelo
documento. Para compreender o processo de criagdo do primeiro museu voltado para
uma experiéncia comunitaria no Brasil, foi consultada no COPEDOC/IPHAN sede
Brasilia fotografias, jornais, revistas, artigos, enfim, uma vasta documentagao relativa a
fundacdo do Museu de Orleans. Também foram examinadas algumas publicagdes do
MEC no ano de 1979, periodo marcado pelo inicio do processo de abertura politica, que
vai proporcionar as condi¢des para o florescimento das primeiras experiéncias dos
ideais de Santiago no pais.

A década de 1970 — década da Mesa Redonda de Santiago - foi um periodo
prodigo de instalagdo de ditaduras militares na América Latina. Em varios paises do
continente; como Chile, Argentina, Uruguai, Peru e Bolivia, a populagdo experimentou
as nefastas consequéncias de regimes militares que promoviam a tortura, a perseguicao
politica e o cerceamento da liberdade de expressdo. Nesse sentido, ndo ¢ dificil entender
a epigrafe de Hugues de Varine sobre os efeitos e impactos tardios da Mesa Redonda de
Santiago em 1972, especialmente na América Latina.

Dentro desse contexto ditatorial, como afirma Maria Célia Teixeira Moura dos
Santos (2008, p. 81) era natural que o documento de Santiago permanecesse
desconhecido ou na gaveta dos gabinetes das instituigdes de cultura do regime. Até a
possibilidade do pedagogo Paulo Freire dirigir os trabalhos da Mesa Redonda em
Santiago no Chile, entdo sob o Regime da Unidade popular, foi formalmente vedada
pelo delegado brasileiro junto a UNESCO (VARINE, 1995, p.16).

Em 1972, ano em que ocorreu o Encontro em Santiago, o governo militar
promovia as comemoragdes dos 150 anos da independéncia do Brasil. Havia toda uma
articulagdo do governo militar na intencdo de elaborar uma programacao cultural
voltada para o sesquicentenario da independéncia. O ‘ponto alto” das comemoragdes da
efeméride foi o traslado para o Brasil dos restos mortais de D. Pedro I que se
encontravam em Portugal. Em 7 setembro de 1972, acompanhado por mais um milhdo e
meio de pessoas na avenida paulista®, os despojos de D. Pedro I foram transportados ao
Museu do Ipiranga, sendo ‘“saudado por estudantes e populares, e das janelas dos

' Aloisio Magalhdes foi o terceiro Diretor do entio SPHAN. Promoveu uma ampla reformulagdo
institucional do orgdo, abrindo possibilidades para o reconhecimento de expressdes culturais que
ultrapassavam as politicas patrimoniais que identificavam em obras de arte e edificios barrocos, os
simbolos da na¢do brasileira.

? Jornal do Brasil de 7 de setembro de 1972, p. 1
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prédios, moradores deixavam cair papéis picados.”.

Predominou nos anos de 1964 a 1980 a implantacdo memoriais homenageando
os grandes vultos da nacdo. Mesmo com a tentativa de implantagdo de uma politica
museologica que trouxesse novas possibilidades para as agcdes museoldgicas no pais a
partir de 1975, com a realizagdo do Encontro Nacional de Dirigentes de Museus em
Recife, somente em 1980, inaugura-se um museu respaldado nas recomendagdes da
Mesa Redonda de Santiago no Chile.

O museu de Orleans foi inaugurado em agosto de 1980, pela entdo Secretaria
do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), dirigida por Aloisio Magalhaes.
Respaldando-se nas recomendagdes da Mesa Redonda de Santiago no Chile em 1972,
Magalhaes, afirmava que os museus deveriam participar de maneira crescente da vida
das comunidades, importando nisso uma transformagdo profunda das atividades
museoldgicas, o que significava uma revisdo gradual das atividades de seus
responsaveis (CNRC, 1981, p. 1). Essa revisdo ia de encontro aos museus de vertente
mais ‘tradicional’, o que possibilitaria, segundo o novo diretor do SPHAN/ Pro-
memoria,[...] incorporar a pratica museoldgica a consciéncia de que devemos votar as
populagdes que receberam um legado cultural, e que o reelaboram, uma atencdo que
considera o seu desenvolvimento social como a propria garantia de enriquecimento das
expressoes culturais (CNRC, 1981, p. 3).

Localizado em Santa Catarina, na cidade de Orleans, tinha o objetivo de “ser um
registro vivo dos primeiros imigrantes que colonizaram o vale do Rio Tubardo”
(MAGALHAES, 1983, p. 3). Em parceria com os moradores da regido, o SPHAN/Pro-
memoria desenvolveu e financiou o projeto dando total atengdo para as tecnologias,
produtos e ferramentas utilizados pelos habitantes da regido. Ao longo de pouco mais de
dois anos, foram desenvolvidas pesquisas na inten¢do de analisar os diversos aspectos
da vida dos moradores da regiao (SPHAN/Pr6-memoria, 1980, p.3).

Segundo Aloisio Magalhaes, essa nova abordagem que passava a ser adotada nas
novas politicas relacionadas aos museus, pensava-os dentro de um processo global que
ndo separa as condigdes do meio-ambiente daquela do fazer do homem (CNRC, 1981,
p. 4). Dessa forma, ndo ha um privilégio dos objetos, como ¢ comum aos museus
tradicionais, em detrimento das condi¢cdes do espaco ecoldgico em que tal produto se
encontra densamente inserido (CNRC, 1981, p.4). Nesse sentido, ao transferir a atengao
dos objetos para os sujeitos e seu contexto cultural, o SPHAN/Pré6-memoria inaugurava
novas possibilidades para as politicas museais brasileiras. Segundo Aloisio Magalhaes,
o Museu ao Ar Livre de Orleans era o primeiro do género na América Latina.

Essa inflexdo nas politicas governamentais relacionadas aos museus, s6 foi
possivel pelo novo contexto social do pais, que vivia um movimentado processo social
em busca da redemocratizagdo. A partir desse periodo, a tonica das politicas culturais
do regime estariam pautadas no incentivo dos “estratos mais baixos da populacdo”
(PORTELA, 1979, p.3), imprimindo uma ag¢ao cultural voltada para o interesse da
comunidade (CALABRE, 2009, p.95). Esse novo interesse do governo militar pela
iniciativa comunitaria tinha o objetivo de construir uma imagem do regime como o
principal sujeito do processo de abertura politica.

Portanto, analisar o processo de fundagdo do Museu ao Ar livre de Orleans, ¢
necessariamente dar um primeiro passo na tentativa de compreender as primeiras
experiéncias museais brasileiras que tentavam adotar as recomendagdes de Santiago.
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